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I'm a drifter and an outsider. There’s not one single environment | can totally belong to."

Ang Lee (* 23. Oktober 1954)
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EDITORIAL

Langsam halt der Herbst seinen Einzug, und das bedeutet
fur Cineasten, dass auch die nachste Ausgabe der Vienna-
le bevorsteht. Der Vorfreude haben wir naturlich Rechnung
getragen und einen ersten Streifzug durch das Programm
des Festivals, das am 17. Oktober beginnt, unternommen.
\Wer sich nicht an die Vergangenheit erinnert, ist dazu ver-
dammt, sie zu wiederholen®, so der oft zitierte Satz des Phi-
losophen George Santayana. Die neuen Arbeiten zweier der
bedeutendsten Regisseure des deutschen Films demonst-
rieren eindrucksvoll die Gultigkeit dieses Zitats. Im Mittel-
punkt stehen dabei zwei Frauen, deren Verhalten in der Zeit
des Nationalsozialismus unterschiedlicher nicht hatte sein
konnen. Andreas Dresen erinnert mit In Liebe, Eure Hilde
an Hilde Coppi, die den Mut hatte, sich dem Hitler-Regime
entgegenzustellen. Andres Veiel entlarvt in seinem Doku-
merarfilm Riefenstahl die Selbsttauschungen und Lugen von
Leni Riefenstahl, die in besagtem Regime bekanntermalen
eine steile Karriere gemacht hat.

Erinnern mochten wir in dieser Ausgabe auch an Ed Wood,
der oft als schlechtester Regisseur der Welt bezeichnet wur-
de, was seiner Filmbegeisterung jedoch keinen Abbruch
tun konnte. Und wir stellen lhnen mit Joker: Folie a Deux
ein Sequel der ungewohnlichen Art vor, bei dem Joaquin
Phoenix wieder einmal alle darstellerischen Register zu zie-
hen versteht.

,ray” konnen Sie ubrigens auch als ePaper lesen, entweder
auf go.readly.com oder auf www.kiosk.at.

Viel Vergniigen mit der neuen Ausgabe.
lhr ray-Team
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Ein Film von
Harald Friedl

Mit Sadina Lungu u.o.

Buch & Regie Harald Friedl, Produzent Ralph Wieser

Kamera Helmut Wimmer, Originalton Tong Zhang,

Montage Philipp Mayer, Musik Mozarthaus Vienna String Quartet,
Clara Luzia, Ubersetzung Laura Balomiri,

Regleassistenz Jola Wieczorek, Produktionsleitung Susanne Berger
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ENTERTAINMENT

Mit ,Joker: Folie a Deux” verblufft und spaltet Regisseur Todd Phillips erneut
das Publikum. Und Joaquin Phoenix zeigt, dass er neben Lady Gaga auch
musikalisch bestehen kann.

Text ~ Pamela Jahn

8 ray
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, Jodd Phillips polarisiert mit seiner Fortsetzung der
Herkunftsgeschichte von Batmans kunftigem Gegenspieler
mindestens genauso stark wie beim ersten Film."

rthur Fleck (Joaquin Phoenix) hat nichts zu lachen.

Der Joker sitzt hinter Gittern. Sein Alltag im Hoch-

sicherheitstrakt ist trist. Fur jede Zigarette muss er

einen guten Witz springen lassen - die skrupellosen

Wachmanner haben ihren SpalB mit ihm. Geduldig
wartet Arthur in der geschlossenen psychiatrischen Anstalt Ark-
ham auf seinen Prozess, zeigt sich reuig, lasst sich demutigen,
fallt nicht unangenehm auf. Wegen guten Benehmens darf er
bald im Gefangnis-Chor mitsingen. Der Joker, ein verkannter
Frank Sinatra? Oder verbirgt sich dahinter ein schlechter Scherz?
Ein bisschen Musik hat noch niemandem geschadet. Das hat sich
wohl auch Regisseur Todd Phillips gedacht. Joker: Folie a Deux
ist im Kern ein Jukebox-Musical. Vielleicht Arthurs letzter groRer
Auftritt, ihm droht die Todesstrafe. Immerhin hat er funf Men-
schen auf dem Gewissen, darunter seine eigene Mutter und den
ate-Night-Talkmaster Murray Franklin, den er im ersten Teil vor
aufender Kamera umgebracht hat. Mit seinen Graueltaten ist der
Psychopath mit der Clownsfratze draullen im Moloch Gotham
City zum beruichtigten Star geworden. Alle Welt wartet nun auf
die Verurteilung des verriuckten Killers. Nur zwei Frauen nicht.
Arthurs Verteidigerin Maryanne Stewart (Catherine Keener) ist
die eine; sie pladiert auf mildernde Umstande, will ihn vor dem
Schlimmsten bewahren, eventuell sogar freibekommen. Ernst-
haft und fursorglich behauptet sie, ihr Mandant hatte eine zwei-
te Chance verdient. Das radikale Bose, der Joker in ihm, sei fur
die Morde verantwortlich. Sie sieht in Arthur lediglich ein Opfer
seiner selbst, oder besser: seiner krankhaften Schizophrenie,
die immer wieder unkontrollierbar Macht tuber ihn gewinnt.
Doch die Jury davon zu lUiberzeugen, diirfte schwer werden. Das
bekannte, schwer zu ertragende Gelachter, in das Arthur im

10 ray

Gefangnis und vor Gericht hilflos ausbricht, durchkreuzt ihre
auf Mitgefiuihl bauende Strategie.

Bei der Musiktherapiegruppe trifft Arthur auRerdem auf Har-
leen Quinzel (Lady Gaga), kurz Lee genannt. Sie behauptet,
ihn schon langer zu kennen, aus derselben Nachbarschaft zu
kommen wie er. In der Kriminellen-Psychiatrie sitzt sie, weil sie
das Haus ihrer Eltern abgefackelt hat. Lee ist stolz auf die Tat.
Das wahre Ausmal ihrer Abgrundigkeit wird ersichtlich, je na-
her sie und Arthur sich kommen. Zusammen, so scheint es, ist
man nicht nur weniger allein, sondern profitiert ebenso vom
gestorten Geist des anderen. Erwartungsgemal entwickelt sich
bald eine ebenso gefahrliche wie tragische Romanze zwischen
den zweien. Den Kennern der Original-DC-Comics ist ihre Figur
langst als Geliebte des Jokers bekannt.

ANARCHO-CLOWN

Aber da horen die Gemeinsamkeiten auch schon auf. Phillips, der
das Drehbuch erneut gemeinsam mit Scott Silver geschrieben
hat, polarisiert mit seiner Fortsetzung der Herkunftsgeschichte
von Batmans kiinftigem Gegenspieler mindestens genauso stark
wie beim ersten Film. Sein Joker war ein Ereignis. Funf Jahre ist
es jetzt her, dass sich die Gemuter Uiber Joaquin Phoenix in der
Rolle des gestorten Supernihilisten erhitzten, der die Menschen
mit seinem grausamen Gelachter verstorte. Von dem kriminellen
Spalvogel, wie ihn Jack Nicholson 1989 in Tim Burtons ,Batman®-
Verfilmung anlegte, war Phoenix' irrer Clown weit entfernt.
Die Befurworter von Phillips® Version schatzten den kiihnen, an-
archischen Blick, mit dem der Regisseur auf das Superhelden-
Genre und parallel dazu das zeitgenossische Amerika schau-
te: Sein Joker wird im Laufe der Handlung zur Galionsfigur im
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Joker (2019)




Kampf gegen soziale Ungerechtigkeit. Die Kritiker beanstan-
deten dagegen die zynische Darstellung von Arthur Fleck als
einen moralisch zweifelhaften, wenn nicht gar unverantwort-
ichen Versuch, Mitgefuhl fir die Art von gekrankter Mann-
ichkeit zu finden, die letztlich zu Mord und Totschlag fuhrt.
Phillips® Plan war es damals, die tiberdrehte Figur des Jokers
wieder menschlich zu machen. Seine distere Anti-Superhelden-
Version erinnerte nicht zuletzt an Martin Scorseses The King of
Comedy (1982), in dem Robert De Niros Mochtegern-Komiker
Rupert Pupkin den beliebten TV-Talkmaster Jerry Langford ent-
fuhrt. Diesmal bezieht sich der Regisseur eher auf die groRen
Hollywood-Musicals der vierziger und funfziger Jahre; einmal
wird im Gefangnis der Klassiker The Band Wagon mit Fred As-
taire und Cyd Charisse gezeigt. ,Uber die Musik kénnen wir
uns vervollstandigen”, sagt der Leiter der Therapiegruppe
mit zuversichtlicher Miene. In Arthurs Fall wiirde das bedeu-
ten, dass fur ihn noch immer Hoffnung besteht, geheilt zu
werden, solange er zukiinftig den richtigen Ton anschlagt.
Nun ist Joaquin Phoenix zwar nicht der beste Sanger, aber das
muss er auch nicht sein. Er meistert die Songszenen mit Bravour
und Gefuhl. Dafur ist Lady Gaga ganz in ihrem Element. Sie
spielt ihre nicht minder ambivalente Figur mit viel Verve und
Warme, vielleicht mehr als die Brandstifterin tatsachlich ver-
dient. Neben ihrem introvertierten, stets mit sich und der Welt
nadernden Ko-Star erweist sich die lebhafte Sangerin als die
nerfekte Besetzung. Vor allem in den Momenten, in denen die
-antasie das Paar von der brutalen Realitat befreit, hebt der Film
mit ihr ab. lhre glanzvolle Stimme verleiht den zahlreichen Du-
etten und Soloeinlagen zudem eine rohe Vitalitat, die der dis-
tere Plot sehr gut vertragt. Zusammen mit Phoenix" knurrigen
Versuchen, Musical-, Jazz-, Pop- und Show-Klassiker wie ,Gonna
Build a Mountain®, ,That's Entertainment” oder ,(They Long to
Be) Close to You" neu zu interpretieren, fliigen sich die Lieder
sanft hinein in die verregnete Asthetik der Inszenierung. Und
schon bald ist klar: In Joker: Folie a Deux wendet sich Phillips
ab vom verstorenden Spektakel hin zu einer kithnen, seltsam in
sich gekehrten Charakterstudie. Geteilter Wahn ist halbes Leid.
Zu den Hohepunkten der ausgefeilten Choreografien gehort
eine TV-Varieté-Show-Nummer im Stil der sechziger Jahre,
in der Arthur und Lee an Sonny und Cher erinnern, wenn sie
You Don‘t Know What It's Like" auffihren. Auch eine elegante
Tanzeinlage Uber den Dachern von Gotham City, in der sie in
einer gewagten Hommage an Fred Astaire und Ginger Rogers
vor einem riesigen Mond die Huften schwingen, erwarmt das
Gemut. Aber am Ende sind es trotzdem die leisen Momen-
te, die Arthur in seiner ganzen beklemmenden Verzweiflung

secession
Forms of the Shadow

zeigen, von denen die groRte Wirkung ausgeht. Beunruhigt zuckt
man zusammen, wenn er in sein achzendes Gelachter des Grau-
ens ausbricht, und ist ergriffen, wenn er noch mehr als sonst
in sich versinkt, um seine eigene Identitat in Frage zu stellen.
Fur Joaquin Phoenix, das sieht man ihm an, ist die Herausfor-
derung und der eigene Anspruch, sich in Arthurs Kopf zu ver-
setzen, ahnlich groB wie zuvor. Sein Joker lebt von der tiefen
Unsicherheit, die der Ausnahmeschauspieler nicht nur vor der
Kamera und samtlichen Erfolgen und Auszeichnungen zum
Trotz stets in sich tragt. Ein grundsatzliches Problem des Vor-
gangers vermag jedoch auch Folie a Deux nicht zu |6sen: Un-
gewiss bleibt, wohin die Geschichte den Joker, nicht die Figur
Arthur Fleck, letztlich fiuhren wird. Dazu kommt, dass die feh-
lende nervose Intensitat des ersten Films das Geschehen stre-
ckenweise ins Stocken bringt. Und doch verbirgt sich hinter der
Musical-Fassade ein abgriindiges Werk voller Ambivalenz und
Originalitat. Ein Film, der sein Publikum erneut fordern und
spalten wird. Wer genau ist dieser Joker? Was will er? Und vor
allem: Warum? Die Fragen bleiben offen. Fortsetzung folgt.

JOKER: FOLIE A DEUX

Drama, USA 2024 ~ Regie Todd Phillips

Drehbuch Scott Silver, Todd Phillips Kamera Lawrence Sher

Schnitt Jeff Groth Musik Hildur Gudnadottir

Production Design Mark Friedberg Kostiim Arianne Phillips

Mit Joaquin Phoenix, Lady Gaga, Brendan Gleeson, Catherine Keener,
Zazie Beetz, Steve Coogan, Harry Lawtey

Verleih Warner Bros., 138 Minuten

Kinostart 4. Oktober

Hauptsponsor

ERSTES

20.September-17. November 2024
Kuratiert von Sunjung Kim

www.secession.at
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DIELETZITE
STUFE

Mit ,In Liebe, Eure Hilde” beleuchtet Andreas Dresen
wirklichen Mut in finsterster Zeit.

Text ~ Jorg Schiffauer

m Anfang hat das Grauen ein beinahe freundlich
anmutendes Gesicht. Als Hilde Coppi im Septem-
ber 1942 wegen Aktivitaten, mit denen sie und
eine Gruppe von Freunden sich dem nationalso-
zialistischen Regime widersetzt hatten, verhaftet
wird, verlauft diese Festnahme betont ruhig. Einer der Beamten
ist sogar ausgesucht hoflich, er tragt ihren Koffer, in den die
hochschwangere Hilde ein paar Habseligkeiten einpacken durt-
te. Auch das erste Verhor verlauft in sachlichem Ton. Doch als
die junge Frau versucht, die Anschuldigungen zuruckzuweisen,
wird einer ihrer ebenfalls verhafteten Mitkampfer in den Raum
gebracht. Dessen blutig geschlagenes Gesicht macht deutlich,
welche Gangart die Schergen des Regimes einschlagen und spa-
testens jetzt weild Hilde Coppi, dass ihre Befurchtungen fur den
Fall einer Entdeckung grausame Realitat geworden sind.

EINE FRAGE DES GEWISSENS

Anhand der Biografie von Hilde Coppi widmet sich Andreas
Dresen mit In Liebe, Eure Hilde einem Kapitel des Auflehnens
gegen den Nationalsozialismus, das bislang nicht unbedingt
ebenso im Mittelpunkt des offentlichen Diskurses stand wie
etwa der militarische Widerstand. Hilde Coppi und ihr Mann
Hans gehorten zu einer Widerstandsgruppe, die als die ,Rote
Kapelle® Bekanntheit erlangte. Wobei mit der Einordnung ein

auch nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs fortwahrendes
Missverstandnis Platz gegriffen hat. Der Terminus Rote Kapelle
geht namlich auf die Gestapo zurtick, die damit ein von der
Sowjetunion gelenktes Netzwerk, das weit verzweigt Spionage
betrieb, bezeichnete. Rot stand dabei fiir kommunistisch, unter
Kapelle verstand man im Jargon der Politischen Polizei des Nazi-
Regimes eine Gruppe von Pianisten, was wiederum ein Synonym
fur Funker war. Mit dem Namen beabsichtigte die Gestapo das
Feindbild einer machtigen, zentral gelenkten Organisation in
die Welt zu setzten. Allein, das war, wie so vieles in der Zeit
des Nationalsozialismus, Propaganda, denn der vermeintliche
Spionagering hat in dieser behaupteten Form nicht existiert.
Vielmehr handelte es sich um mehrere Gruppen, in denen Men-
schen zusammengefunden hatten, die entschlossen waren, in
unterschiedlichen Formen Widerstand gegen ein unmenschli-
ches Regime zu leisten. Diese Gruppen operierten unabhan-
gig voneinander. Obwohl vereinzelt Kontakte zu sowjetischen
Nachrichtendiensten bestanden, fand eine behauptete zentrale
Steuerung durch die Sowjetunion nicht statt. Das mag auch da-
ran gelegen haben, dass sich die Mitglieder, was ihren personli-
chen Hintergrund angeht, als hochst unterschiedlich darstellten
- eine Heterogenitat, die veranschaulicht, dass die der Roten
Kapelle Zugehorigen einen Querschnitt der Bevolkerung des
Deutschen Reichs reprasentierten.
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Die Gedenkstatte Deutscher Widerstand charakterisiert die
Rote Kapelle wie folgt: ,Durch personliche Kontakte entsteht
1940/41 ein loses Netzwerk von sieben Berliner Widerstands-
kreisen. lhnen gehoren mehr als 150 Gegner des Nationalso-
zialismus ganz unterschiedlicher sozialer Herkunft und welt-
anschaulicher Traditionen an: Studenten, Kunstler, Publizisten
und Verwaltungsbeamte, unter ihnen viele Frauen.”

Zu jener Berliner Gruppe, der sich Hilde und Hans Coppi an-
geschlossen hatten, zahlten etwa der Publizist Harro Schulze-
Boysen, im Zweiten Weltkrieg Oberleutnant bei der Luftwaffe,
ein GroRneffe des Admirals Alfred von Tirpitz und seine Frau
Libertas, die in den dreiBiger Jahren in Berlin als Presserefe-
rentin fur Metro-Goldwyn-Mayer gearbeitet hatte. Oder Arvid
Harnack, als Amerika-Referent im Wirtschaftsministerium tatig,
wo er es 1942 bis zum Oberregierungsrat brachte, sowie seine
Frau Mildred, eine gebiirtige US-Amerikanerin, die Harnack wah-
rend eines Studienaufenthalts an der Universitat von Wisconsin
kennen gelernt hatte.

Nach der Heirat und Ubersiedelung nach Deutschland unterrich-
tete Mildred an der Universitat Berlin und an einem Abendgym-
nasium. Dazu merkt die Gedenkstatte Deutscher Widerstand
weiter an: ,lhre Formen des Kampfes gegen den Nationalso-
zialismus sind vielfaltig. Sie diskutieren tuber politische und
kiinstlerische Fragen, helfen Verfolgten und dokumentieren die
nationalsozialistischen Gewaltverbrechen. Uber ihren engeren
Kreis hinaus wenden sie sich an die Offentlichkeit, indem sie
Flugblatter und Klebezettel verbreiten.”

16 ray

Das war also jenes Umfeld, dem sich Hilde Coppi im Kampf
gegen den Nationalsozialismus anschloss. 1909 geboren, war
Hilde zunachst als Sprechstundenhilfe in Arztpraxen tatig, ab
1939 als Sachbearbeiterin bei der Reichsversicherungsanstalt
fur Angestellte. Im gleichen Jahr muss ihr judischer Freund
Franz Kramar fliehen. lhre enge Freundschaft mit Hans Coppi,
einem Dreher, der sich bereit 1931 dem Kommunistischen Ju-
gendverband Deutschlands anschloss, fihrt dazu, dass Hilde
um Unterstiitzung der Widerstandsgruppe gebeten wird.

BEDRUCKENDE RUHE

Andreas Dresen erzahlt die Geschichte von Hilde Coppi mittels
einer linear verlaufenden Handlungslinie, die mit der eingangs
erwahnten Verhaftung beginnt und an die sich die Zeit im Ge-
fangnis anschlielt, in der Hilde auf ihren Prozess wartet. Dre-
sens Inszenierung lasst dabei Konventionen, die bei der Darstel-
lung des Nationalsozialismus oftmals Platz greifen, hinter sich.
Unter dem Wachpersonal in der Haftanstalt finden sich nicht die
ublichen Nazi-Schergen, die in Schaftstiefeln herummarschieren
und die Gefangenen mittels Briillton schikanieren. Uber weite
Strecken herrscht Ruhe im Gefangnisalltag vor. Sogar kleine
Gesten von Menschlichkeit schleichen sich ein, als sich Hilde
und Hans auf dem Gang begegnen und einer der Warter dem
Paar gestattet, ein paar Minuten miteinander zu verbringen. Fir
Hans die erste - und einzige Gelegenheit - seinen Sohn zu se-
hen, der wenige Wochen nach Hildes Inhaftierung geboren wur-
de und vorerst in der Obhut seiner Mutter geblieben ist. Doch






solche Momente tauschen nicht dartiber hinweg, dass man sich
in den Fangen eines gnadenlosen Regimes befindet. Als Hilde
wieder einmal aus ihrer Zelle gefiihrt wird und dabei einer ihrer
Freundinnen aus der Roten Kapelle begegnet, bleiben ein paar
Sekunden, um sich auszutauschen und Informationen uber das
Schicksal anderer Mitglieder der Widerstandsgruppe zu bekom-
men. Die Geste ihrer Freundin macht Hilde klar, dass einige
davon bereits den Tod durch das Fallbeil erlitten haben.
Gerade diese Stille hat jedoch eine bedriickende Intensitat,
denn dadurch verdeutlicht Andreas Dresen, dass ungeachtet
der Gefangnisroutine die morderische Maschinerie, die die Na-
zis in Gang gesetzt hatten - Hilde wurde wegen ,Vorbereitung
zum Hochverrat in Tateinheit mit Feindbegulinstigung, Spionage
und Rundfunkverbrechen” angeklagt - unaufhaltsam arbeitete.
Auch Hildes Prozess lauft in betont niichterner Atmosphare ab.
Hier agiert als Richter kein geifernder Agitator in blutroter Ro-
be wie der beruichtigte Roland Freissler, der in den Verfahren
gegen die Mitglieder der Widerstandsgruppe ,WeilRe Rose” und
jene des Aufstands vom 20. Juli die Angeklagten auf widerliche
Art zu demutigen versuchte. Doch das Urteil, das vom Reichs-
kriegsgericht, vor dem Hilde Coppi stehen musste, schlieBlich
verhangt wird, unterscheidet sich am Schluss nicht von jenen,
die ein Uberzeugungstater wie Freissler gefallt hat.

Die bedrickenden Sequenzen von Hilde Coppis Inhaftierung
kontrastiert Dresen mit einer Reihe von Rickblenden - in einer
Art umgekehrter Chronologie montiert -, die ihre Mitwirkung
bei den Aktivitaten der Roten Kapelle zeigen. Und es wird dabei
auch auf den letzten Sommer verwiesen, den Hilde und Hans als
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gluckliches verliebtes Paar verbringen durfen, voller Vorfreude
auf die Geburt des ersten gemeinsamen Kindes. Dazu zahlen
auch die unbeschwerten Stunden, die man mit den Freunden
von der Roten Kapelle am Badesee verbringt, wie das junge
Leute eben so tun, abseits politischer Aktivitaten. Doch uber
diesen Momenten privaten Glucks hangt immer wie ein finsterer
Schatten die Angst der Entdeckung der Widerstandsaktivitaten.
Liv Lisa Fries verkorpert Hilde Coppi mit einer differenzierten
Intensitat, die man noch lange im Gedachtnis behalten wird.
Neben Momenten der Verzweiflung, die angesichts von Hildes
Lage unausweichlich sind, verleiht sie ihrer Figur eine innere
Ruhe, die ihre Uberzeugung unterstreicht, dass Widerstand zu
leisten einfach das Richtige war angesichts eines unmenschli-
chen Regimes.

In der filmischen Aufarbeitung des Widerstands gegen den Na-
tionalsozialismus standen bislang andere Formen im Zentrum.
Der Fokus richtete sich zunachst auf Aktivitaten aus den Reihen
des Militars, die ihren Hohepunkt am 20. Juli 1944 fanden, als
eine Gruppe von Offizieren um Claus Schenk Graf von Stauffen-
berg und Henning von Tresckow den Versuch unternahmen,
Hitler zu beseitigen. Der gescheiterte Umsturzversuch, der be-
kanntermalen den Decknamen ,Walkure"” trug, wurde mehrfach
verfilmt. Die ersten Spielfilme entstanden bereits 1955, Der 20.
Juli unter der Regie von Falk Harnack - der jungere Bruder des
erwahnten Rote-Kapelle-Mitglieds Arvid -, produziert von Artur
Brauner. Im selben Jahr drehte Georg Wilhelm Papst, eine feste
GroRe des Kinos der Weimarer Republik, Es geschah am 20.
Juli. Neben dokudramatischen Fernseharbeiten wie Die Stunde



der Offiziere (2003) und Jo Baiers Stauffenberg (2004) nahm
sich Hollywood 2008 mittels Valkyrie - Stauffenberg wurde da-
rin von Tom Cruise verkorpert - den Geschehnissen des 20.
Juli an. Auch die mutige Tat eines Einzelkampfers wie Georg
Elser erfuhr erst in jungerer Vergangenheit grofRere Aufmerk-
samkeit. Ganz auf sich allein gestellt, plante der Tischler aus
Wiurttemberg die Ausschaltung Hitlers, um die Katastrophe,
die dessen Kriegsplane unweigerlich mit sich brachten, doch
noch abzuwenden. In wochenlanger Vorbereitung platzierte El-
ser im Miunchner Blurgerbraukeller eine Bombe, mittels der er
den Fuhrer® wahrend einer Rede, die der dort am 9. November
1939 hielt, toten wollte. Elser hatte eigentlich alles penibel ge-
plant, der Sprengsatz ziuindete auch mittels einer eingebauten
Zeitschaltuhr wie berechnet, doch Hitler hatte seine Rede friuher
als vorgesehen beendet und nur Minuten vorher die Ortlichkeit
verlassen. In Georg Elser - Einer aus Deutschland (1989) verkor-
perte Klaus Maria Brandauer, der auch fiir die Regie verantwort-
lich zeichnete, die Titelfigur, Oliver Hirschbiegel, der zuvor in
Der Untergang die letzten Tage Hitlers nachgezeichnet hatte,
nahm sich 2015 mit Elser - Er hatte die Welt verandert der Ge-
schichte des einsamen Helden an.

Andreas Dresen ist ein Regisseur, der es versteht, seine ausge-
wahlten Sujets mit praziser und vielschichtiger Beobachtungs-
gabe zu beleuchten, ungewohnte Blickwinkel zu eroffnen und
damit Filme in Szene zu setzen, die zu den spannnendsten Ar-
peiten zahlen, die man gegenwartig im deutschen Kino finden
<ann. Besonders die Zusammenarbeit mit Drehbuchautorin Lai-
a Stiller hat sich als kongenial erwiesen. Dazu zahlen etwa Gun-
dermann (201 8), die ambivalente Biografie des widerspenstigen
Liedermachers Gerhard Gundermann oder Rabiye Kurnaz gegen
George W. Bush (2022), in dem Dresen und Stiller den vieldisku-
tierten Fall des in Guantanamo festgesetzten Murat Kurnaz auf-
rollen. Das dabei auftretende Behdrdenversagen bis in hochste
Ebenen stellt Dresen in Form einer bissigen Tragikomodie bloR.
In Liebe, Eure Hilde ist der mittlerweile achte gemeinsame Film
von Andreas Dresen und Laila Stiller, die erneut die Qualitat
dieser Kollaboration beweist. Dabei erweist sich gerade der be-
tont unaufgeregte Erzahlduktus als das probate Mittel, um er-
schutternde und beriuhrende Momente in der richtigen Balance
zu halten. Womit man der Protagonistin und ihren Mitkampfern
in deren Bestreben einfach ihrem Gewissen zu folgen, naher
kommt als bei so mancher Hagiografie. In seiner Rede vor dem
deutschen Bundestag im Janner diesen Jahres anlasslich des Ge-
denkens an die Befreiung von Ausschwitz zitierte der Sportjour-
nalist Marcel Reif einen knappen Satz, den ihm sein judischer
Vater als Lebensmotto mitgegeben hatte: ,Sei ein Mensch.” Ein
Prinzip, das Hilde Coppi und ihre Mitstreiter offensichtlich ver-
innerlicht hatten und das mit In Liebe, Eure Hilde endlich ange-
messen gewurdigt wird.
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SCHULD OHNE

SUHNE

Fur seinen neuen Dokumentarfilm uber Hitlers Lieblingsregisseurin Leni Riefenstahl hat
sich der Regisseur Andres Veiel nach eigenen Aussagen auf eine ,Reise in die Holle"
begeben. Im Interview spricht er ausfuhrlich uber seine personliche Motivation und

die fragwurdige Lebensluge der uberzeugten Faschistin.

Interview ~ Pamela Jahn

lar ist es naturlich schon vorher, aber nach 20 Minu-
ten bekommt man es noch einmal in Schwarz-Weil3
und mit Siegel, dass Leni Riefenstahl gelogen, sich
selbst betrogen hat, ihr Leben lang. Da behauptet
sie in einem Interview felsenfest, es hatte in ihrem
Reichsparteitagsfilm Triumph des Willens (1935) keinerlei An-
spielungen auf Antisemitismus oder die Verbreitung der nati-
onalsozialistischen Rassenlehre gegeben. ,Friede, Friede", nur
davon sei die Rede gewesen, sagt sie, mehr nicht. Der Regisseur
Andres Veiel halt dagegen. Unaufgeregt. Sachlich. Eine kurze
Szene aus Riefenstahls Film genligt, um ihre Aussage zu wi-
derlegen. Wie konnte sie das nicht sehen? Oder anders: Warum
wollte sie nicht?

Manchmal liefern die besten Dokumentationen mehr Fragen
als Antworten. Andres Veiel ist einer der kliigsten deutschen
Filmemacher, der in seinen Werken immer wieder Denkanstole
gibt, die Sichtweisen verschieben, bisweilen provozieren und
nicht selten weh tun. Im Fokus seiner Recherchen steht der
personliche Blick auf Ereignisse oder Menschen, die den 1959
geborenen Stuttgarter beschaftigen, nicht zur Ruhe kommen

lassen: Sei es der Kuinstler Joseph Beuys, der Deutsche Herbst
und die RAF (Black Box BRD), vier Schauspielstudenten, die sich
durch ihre Ausbildung kampfen (Die Spielwtitigen) oder drei
Klassenkameraden, die Selbstmord begangen haben, wie in Die
Uberlebenden (1996). Immer ist Veiel bereit, sich auf dunnes Eis
zu begeben, um der Wahrheit hinter den Bildern ein Stuick naher
zu kommen. Seine Filme sind Angebote, ernsthaft ins Gesprach
zu kommen, die man annehmen kann, aber nicht muss.

Veiels Film uber Leni Riefenstahl war kein Wunschprojekt. Es
klingt eher nach einer Kampfansage, auch wenn der Regisseur
mit noch so sanfter Stimme daruber spricht. Als Produzentin
hinter dem Projekt steht die ARD-Moderatorin Sandra Maisch-
berger, die Riefenstahl 2002 zu ihrem 100. Geburtstag noch
selbst interviewt hatte. Doch Grundlage des Films ist deren um-
fangreicher Nachlass: 700 Kisten voller Fotos, dazu hunderte
von Filmrollen, Briefen und Tonaufnahmen. Alles fein sauberlich
organisiert, arrangiert, konstruiert. Veiel hat sich darin umge-
sehen, um mehr als nur die Leerstellen in Riefenstahls Biografie
aufzudecken. Der Versuch war diese enormen Anstrengungen
wert.
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Herr Veiel, in lhrem Dokumentarfilm uber Joseph Beuys sagt
der Kuinstler zu Beginn sinngemal, es ginge bei jeder Art
von kunstlerischem Austausch immer darum, die inneren
Fragen des Gegenubers zu erkennen. Sind Sie mit einem
ahnlichen Ansatz an lhren Film uber Leni Riefenstahl her-
angegangen?

Mich haben vor allem zwei Fragen beschaftigt: Wer ist Leni Rie-
fenstahl? Und welche Bedeutung hat sie fiir die heutige Zeit? Das
waren meine Leitmotive, mich uberhaupt in diese 700 Kisten Ar-
chivmaterial hineinzubegeben. Denn ich wusste schon sehr viel
uber sie, hatte ihre Filme gesehen. Deshalb kam noch die Frage
hinzu: Konnen wir das scheinbar Bekannte tiber den Zugang
zu ihrem Nachlass anders oder neu erzahlen? Das hat deshalb
eine so grolRe Rolle gespielt, weil ich ganz friih gemerkt habe,
dass wir in der biografischen Erzahlung auf eine ziemlich harte
Betonwand stoRen. Namlich, wenn man jetzt mal die klassische
Dramaturgie der Heldenreise nimmt: Es gibt keine Entwicklung.
Diese Frau verharrt in ihrer Leugnung, in ihrer Verdrangung. Es
gibt keinerlei Erlosung, keine Katharsis, nichts. Und das war fur
mich eine echte dramaturgische Herausforderung.

Wie sind Sie damit umgegangen?

Ich habe dann gemerkt, dass ich den vertiefenden Erkenntnis-
sprung selbst liefern muss, indem ich diesen Stoff ins Heute
bringe. Ziel war, dass Riefenstahl in ihrer permanenten Selbstin-
szenierung mit all ihren Leugnungen, ihren standig wiederhol-
ten ,Fake News", mit der Idealisierung des Starken und Hel-
denhaften als eine Figur gelesen wird, die aus der Gegenwart,
vielleicht sogar aus der Zukunft zu uns spricht.
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Riefenstahl-Fotokisten © Majestic

In diesem Sinne ist die Frage viel personlicher, namlich: Wer
Ist Leni Riefenstahl fur Sie?

Genau. Hier wird es personlich, und zwar auf zwei Ebenen.
Einmal hat das mit einer privaten Erfahrung innerhalb meiner
Familie zu tun. Mein GroRvater war kommandierender General
im Russlandfeldzug und mir ist immer die Legende mit auf den
Weg gegeben worden, dass er nach dem Krieg nicht angeklagt
wurde, weil er am 20. Juli 1944, dem Tag des Hitler-Attentats,
eingeweiht war und noch in der Nacht den Gauleiter verhaf-
tet hatte. Aber de facto war es so: Er hat nicht den Gauleiter
festnehmen lassen, sondern er hat die Informanten sofort der
Gestapo ausgeliefert. Zudem hat er sich von Himmler ein Ent-
lastungsschreiben ausstellen lassen, in dem der die stets gu-
te Zusammenarbeit mit meinem GroRvater hervorhebt. Diese
Erkenntnis was fur mich ein Schock und gleichzeitig auch ein
Beweis dafur, wie wirkmachtig Legendenbildungen sind und
welche Funktion oder Notwendigkeit sie innerhalb einer Famili-
enkonstellation erfullen. Ubertragen auf Riefenstahl ergab sich
dadurch folgende Problemstellung, namlich: Wie finde ich einen
Zugang zu ihrer Personlichkeit, der eine Balance schafft zwi-
schen dem Tribunal - was man sicher veranstalten muss - und
einem tieferen Begreifen, woflir die Liige steht?

Das heil’t, es geht darum, nicht bei einer moralischen Verur-
teilung stehenzubleiben, die relativ einfach herzustellen ist.
Richtig. Sie lugt, sie verdreht Tatsachen, sie hat einen aus-
beuterischen Charakter. Im Prinzip sind das alles Dinge, die
nicht in allen Schattierungen, aber grundlegend bekannt sind.
Stattdessen habe ich beschlossen, mich in die Gefahrenzone



Leni Riefenstahl, Adolf Hitler © Majestic

Hitler, Riefenstahl, Goebbels © Majestic
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Leni Riefenstahl © WDR

zu begeben, dass ich diese Frau verstehen will in ihren Moti-
ven, in ihren Antrieben, in ihren Pragungen, ohne sie damit
zu entlasten, ohne sie zu exkulpieren und die Verantwor-
tung kleinzureden nach dem Motto: Jetzt schauen wir doch
mal an, welche Gewalterfahrungen diese Frau mitgemacht
hat, vaterlicherseits sowie mit dem ersten Liebhaber bis zur
Vergewaltigung, wenn man ihren Schilderungen glaubt, und
schlieBlich den Ubergriffen von Goebbels. Das hat mich na-
turlich im Personlichen auch interessiert: Faschismus noch
mal anders anhand eines, wenn man so will, Prototyps,
zu untersuchen, mit Riefenstahls Biografie als Brennglas.

Prototyp inwiefern?

Dass wir es hier mit einer Frau zu tun haben, deren faschisto-
ide Wurzeln in die preulRische Erziehung reinreichen, in diese
Generation der ,Unbedingten”. Da ist eine Mutter, die sie dazu
antreibt, eine Tanzerin, eine Kunstlerin zu werden, weil sie es
selbst nie geschafft hat. Also dieses bekannte Delegationsver-
fahren. Und der gewalttatige Vater, der aus ihr einen Jungen
machen will, der sie ins Wasser wirft und sie diese Todeser-
fahrung fur sich umdreht, im Sinne von ,Was mich nicht um-
bringt, macht mich nur starker”. Das sind die Urbilder von der
Uberlegenheit des Starkeren und der Verachtung der eigenen
Schwache.

Aber lasst es sich wirklich so einfach erklaren?

Es sind keine kausalen, abschlieRenden Konstruktionen, son-
dern es sind Angebote. Ich glaube, wenn wir uns der Einord-
nung verweigern und sagen, sie ist eine Taterin und wir gucken
nicht auch auf ihre Geschichte, auf die Pragungen, verstehen
wir etwas nicht. Es ist eine Chance, anhand dieses Nachlasses
darauf zu schauen, wie ein Mensch zu dem wird, was er ist.
Aber nicht im Sinne von Ursache-Wirkung: Weil dies passiert
ist, musste auch das passieren. Es ist naturlich komplizierter.
Es gibt viele andere, die eine ahnliche Kindheit hatten, die auch
ins Wasser geworfen wurden und trotzdem spater keine Filme
gemacht haben, die ein Regime feiern, das Menschen nicht nur
diskreditiert und ausgrenzt, sondern dann irgendwann auch
vernichtet. Andererseits finde ich es interessant, sich zumin-
dest dem anzunahern, was ich die innere Notwendigkeit in der
Entwicklung nenne. Das setzt sich ja fort. Sie wird den Schat-
ten dieser Ideologie auch im Nachkriegsdeutschland nicht los,
wenn sie einmal sagt: Das deutsche Volk hat die Anlage dazu,
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zu Moral, Sitte und Anstand. Was mich interessiert hat, war,
herauszuarbeiten, an welchem Punkt sie anfangt, ihre Biografie
in Legenden neu zu erzahlen. Das heilt, diese Mikrostrukturen
der Luge und die Motive dahinter haben mich fasziniert.

Wie sind Sie fur sich mit Riefenstahls vehementem Beharren
auf der Selbstluige umgegangen?

Wenn sie zu Beispiel in einem Interview behauptet, er gebe in
Triumph des Willens keinerlei Antisemitismus, keinerlei Rassis-
mus. Dann schneiden wir auf eine Szene aus diesem Film, wenn
Julius Streicher, der Herausgeber der NS-Hetzblatts ,,Der Stur-
mer", sagt: ,Ein Volk, das nichts auf die Reinheit seiner Rasse
gibt, geht zugrunde.” Ich nehme sie also lediglich beim Wort.
Sie sagt das eine, ich zeige das andere.

Bemerkenswert im Nachlass sind die unzahligen Mitschnit-
te von Telefonaten. In besonderer Erinnerung bleiben etwa
lhre Gesprache mit Albert Speer.

Ja, die beiden hatten ein sehr wettbewerbliches Verhaltnis.
Speer war nach seiner Entlassung 1966 ein Star. Man erkennt
es schon daran, wie er nach 20 Jahren Haft vom Gefangnis ab-
geholt wird: Menschenmassen jubeln ihm zu, hunderte Kame-
ras sind auf ihn gerichtet. Er schafft es, sich als der reuige,
noble Nazi zu inszenieren, und zwar mit einer unglaublichen
intellektuellen Prazision. Er gibt weltweit Interviews und brilliert
in den Talkshows mit dem Hitler-Bonus, weil er sagen kann:

Leni Riefenstahl in der Talkshow, Horzu Collage © Majestic
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Ich war nah dran. Ich kann euch die Dinge erzahlen, die kein
anderer berichten kann. Nebenbei wird er mit seinen Memoiren
reich, sie werden zum Bestseller. Sein Ligenkonstrukt ist raffi-
niert, er raumt eine verschwommene Mitverantwortung fur die
Verbrechen der NS-Zeit ein, um von der konkreten Beteiligung
daran abzulenken. Und Leni Riefenstahl wurde in dieser Zeit
nicht einmal dazu befragt. Sie hatte gerade angefangen, erste
Aufnahmen von den Nuba im Sudan zu machen, da war aber
noch kaum etwas davon publiziert. Sie schaute neiderfullt auf
den Erfolg von Speer. Also ruft sie Speer an und bittet ihn vor-
dergriundig um Tipps fur ihre eigene Autobiografie, sagt dann
aber gleich: ,Alle Verlage warten darauf.” Und: ,Was? Fur ein
Interview hast du nur 500 bekommen? Unter 5.000 mache ich
es gar nicht.” Sie wollte siegen, auch gegen Speer.

War es im Endeffekt nicht dumm von 1hr, thren Nachlass
quasi so detailliert zu archivieren?

Ich glaube, sie hat nicht verstanden, was sie da genau hinter-
lasst. Sie hat nicht durchschaut, wie sie sich mit Teilen des
Nachlasses selbst belastet. Sonst hatte sie noch viel mehr aus-
sortiert. Das ist merkwiurdig, weil sie andererseits einen feinen
Instinkt hatte, sich offentlich zu inszenieren. Sie wusste sehr
gut, wie sie Menschen fur sich gewinnen konnte. Daflir hatte
sie ein unglaubliches Talent, wie man es in der WDR-Talkshow
Je spater der Abend” von 1976 sieht, wo sie die Stimmung um
180 Grad gedreht hat.

Wie erklaren Sie sich heute den Erfolg von Leni Riefenstahl?
Es ist genau das, wie sie es geschafft hat, Menschen zu ihren

Gunsten zu instrumentalisieren. Das ist eine interessante und
sicher auch gefahrliche Gabe von ihr gewesen, diese Art der
Verfihrung. Das ist vielleicht auch eine Regiegabe, dass sie
gute Leute fur sich hat arbeiten lassen, die sie sicher auch aus-
gebeutet hat.

Hat man damals in der Talkshow dieses Talent ithrerseits
unterschatzt?

Es kannte sie niemand. Das muss man fairerweise sagen. Es gab
keinerlei Nachkriegsspuren von ihr. Ab 1945 wusste man uber
diese Frau wenig bis gar nichts. Und lUber die Zeit davor hat sie
sich offentlich bis dahin nicht geaulBert, weil es niemand wissen
wollte, keiner stellte kritische Fragen. Das Land hatte genug
von seiner Schuld. Die Talkshow war der erste Versuch einer
offentlichen Konfrontation. Der Moderator war aber nicht vorbe-
reitet. Heutzutage wiirde es ein Team an Leuten geben, die den
Moderator briefen. Das gab es damals nicht. Aber es gab eine
Frau Kretschmer in der Sendung, die viele unbequemen Fragen
an Riefenstahl stellte, was zuvor noch niemand wagte.

Wie stellt man sich als Regisseur nicht nur Riefenstahl als
Person, sondern auch ihrer Asthetik formal entgegen?

Das war eine sehr schwierige Suche. Die Editoren und ich hatten
Anfang 2021 von der Produktion vier Monate zur Verfugung,
wir nannten das ,Proof of Concept”, wo wir verschiedene for-
male Annaherungsformen untersucht haben. Die groRe Heraus-
forderung bestand darin, dass wir 50 Stunden Telefonate und
Interviews als Audio-Material zur Verfugung hatten. Wie illust-
riert man das? Was zeigt man auf der Bildebene?

FILM
ARCHIV
AUSTRIA




Andres Veiel © Arno Declair

Was haben Sie ausprobiert?

Es gab verschiedene Ideen: Graphic Novel oder Rotoskopie-Ani-
mation, wie in Waltz with Bashir. Wir haben es auch mit Comic-
Zeichnungen versucht, also Riefenstahl mit Sprechblasen. Eine
lronisierung. Aber uns war ziemlich bald klar, dass wir mit einer
kommentierenden Bebilderung nicht weiterkommen. Daraufhin
habe ich versucht, eine fiktive Autorenfigur zu schaffen, wie ein
Alter Ego von mir, und Riefenstahl per Avatar zu reanimieren
und in eine unmittelbare Auseinandersetzung mit ihr einzutre-
ten. Das heilt, der Versuch war, sie mit all ihren Widerspriichen
und Lugen zu konfrontieren, um dann etwas Neues zu erfahren,
nicht nur Abwehr. Ich habe 30 Seiten Dialog geschrieben und
hatte groRe Freude daran. Es war wie ein humorvoller, manch-
mal auch durchaus ironischer Befreiungsschlag.

Warum haben Sie schlieBlich auch diesen Ansatz verworfen?
Weil ich im Frihjahr 2022 mit dem Schock des Ukrainekrieges
gemerkt habe, dass die Bildasthetik von Riefenstahl eine Renais-
sance erfahrt. Denken Sie nur an die Bilder von der Parade in
Moskau am 9. Mai 2022 oder an die Eroffnung der Winterolym-
piade in Peking - in beiden Fallen unmittelbare Referenzen an
Triumpf des Willens und Olympia. Als ich das gesehen habe,
war mir bewusst, dass ich mir einen derart spielerischen Zu-
gang, der auf Humor und Frechheit und Absurditat baut, nicht
mehr erlauben kann.

Worin lag lhrer Meinung nach Riefenstahls grofRte Starke als
Regisseurin?

Sie war keine gute Geschichtenerzahlerin, sie war eine miserab-
le Drehbuchautorin. Man sieht es beispielsweise in Tiefland. Im-
mer wenn sie allein geschrieben hat, wurde es kitschig, mit blut-
leeren Figuren und dann auch noch schlecht gespielt. Der Film
ist ein Desaster. Nur in der reinen Montagearbeit war sie grol-
artig. Und sie war eine gute Regisseurin in der Auswahl ihres
Teams. Sie hat die besten Kameraleute fur sich arbeiten lassen.
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Hatten Sie Bedenken, wie viele Ausschnitte aus ,, Triumph
des Willens® und ,,Olympia“ Sie zeigen sollten?

Nein. Man muss die Filme zeigen. Sie und ich, unsere Generati-
on, wir kennen das alles natiirlich. Aber mein Sohn ist 26, der
kennt sie nicht. Das muss man ganz klar sagen. Es ist eine nie
befriedigende Gratwanderung, den Film so zu machen, dass er
Menschen beruhrt, die sich schon mit Riefenstahl beschaftigt
haben, und gleichzeitig auch diejenigen abholt, die wenig Vor-
wissen haben. Das heilit, in der Montage mit der Pinzette zu
arbeiten: An einer Stelle brauchen wir ein erklarendes Insert.
Woanders verzichten wir darauf und gehen ins Risiko, dass wir
vielleicht manche uberfordern.

Wann ist eine Dokumentation fur Sie personlich gelungen?
Mein Ziel ist immer, dass auch ein Mensch, der sich noch nicht
so stark mit dem jeweiligen Thema beschaftigt hat, sei es bei
Riefenstahl, Josef Beuys oder der RAF, danach ein Eigeninteres-
se entwickelt. Fuir mich ist die RAF Teil meiner Jugenderfahrun-
gen. Ich war bei den Prozessen in Stammheim dabei, als 15-Jah-
riger. Das hat mich elektrisiert. Ich wollte Teil dieser Erfahrung
werden. Und fur mich war es selbstverstandlich, dass ich bei
Black Box BRD und spater auch bei Wer wenn nicht wir, entspre-
chend viel Wissen voraussetze. Ein Wissen, dass Menschen, die
den deutschen Herbst nicht miterlebt haben, gar nicht haben
konnen. Die Entfiihrung von Hanns Martin Schleyer, dessen Er-
mordung 1977, die toten RAF-Terroristen von Stammheim, die-
se ganze Debatte uber Mord oder Selbstmord, wie auch immer.
Es sind, und da kommen wir an den Anfang unseres Gesprachs
zuruck, bei jedem Film die gleichen Fragen: Fur wen mache ich
das? Wen verliere ich? Langweile ich andere, die vermeintlich zu
wenig Neues erfahren? Es ist immer eine Auseinandersetzung,
auch mit mir selbst. Da kann ich nur sagen, man kann es nicht
allen recht machen.

Ist lhr Gefuhl in Bezug auf Leni Riefenstahl heute ein ande-
res als vor dem Film?

Ja, definitiv. Durch die Auseinandersetzung mit dem Nachlass
wurde mir klar, wie stark Riefenstahl nach dem Krieg der NS-
ldeologie noch verbunden geblieben ist. Das andere ist die
Schuldfrage. Also, wie viel Schuld ertragt ein Mensch, bevor
er daran zerbricht? Oder anders: Ist die Schuld zu groB, als
dass sie eingestanden werden kann? Weil die Erkenntnis ist,
ich habe flir ein Regime Propaganda gemacht, das fluir den Tod
von Millionen von Menschen mitverantwortlich ist, und ich habe
es nicht gesehen, nichts dagegen unternommen. Damit muss
ich alles, was ich getan habe in diesen zwolf Jahren in Zweifel
ziehen - und es bleibt eigentlich nur eine erschiitternde Bilanz.

RIEFENSTAHL

Dokumentarfilm, Deutschland 2024

Regie, Drehbuch Andres Veiel Kamera Toby Cornish

Schnitt Stephan Krumbiegel, Olaf Voigtldnder, Alfredo Castro
Musik Freya Arde Ton Matthias Lempert

Verleih Filmladen, 115 Minuten

Kinostart 31. Oktober
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Milestones (Robert Kramer, 1975)

Scenes from the Class Struggle in Portugal (Robert Kramer, 1975)
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POLITKINO

Die Viennale findet zum 62. Mal statt. Ein Uberblick.

Text ~ Oliver Stangl

enn die Tage kiuirzer werden und die Tempera-
turen spurbar zuriickgehen, ziehen sich kultur-
affine Menschen wieder verstarkt in Konzertsale,
Museen und Lichtspieltheater zurtick. Ein filmkul-
tureller Indikator fur den Herbst ist dabei stets
die Viennale, die unter Direktorin Eva Sangiorgi einen Mix aus
internationalem und heimischem Kino anbietet und Arthouse
mit Popularem durchmischt. Traditionell gastiert das Filmfesti-
val in ebenfalls traditionell zu nennenden Spielstatten: Garten-
baukino, Stadtkino im Kunstlerhaus, Urania, Osterreichisches
Filmmuseum und METRO Kinokulturhaus.

Eine weitere Tradition: die von Viennale und Filmmuseum zu-
sammengestellte Retrospektive, die sich umfangreich mit dem
Werkkorper eines ausgewahlten Filmschaffenden auseinander-
setzt. 2024 fiel die Wahl auf den US-Amerikaner Robert Kramer
(1939-1999), der im Lauf seiner Karriere als Spielfilmregisseur,
Dokumentarist, Drehbuchautor und Schauspieler tatig war. Der
studierte Philosoph und Historiker sympathisierte mit der radi-
kalen Linken und war Mitgriinder des Newsreel-Kollektivs; Kino
als Massenmedium, das mit der Kraft des Bildes unmittelbare
Wirkung entfalten konnte, galt ihm als ideale Ausdrucksweise
politischer Ideen. Am bekanntesten durfte wohl die Polit-Trilo-
gie In the Country (1967), The Edge (1968) und Ice (1970) sein.
L etzterer Film, der unschwer Einflisse Godards erkennen lasst,

ist ein Mix aus Dystopie und Thriller: In teils dokumentarisch
anmutendem Stil schildert Kramer den Alltag einer Gruppe von
Underground-Revolutionaren, die in einem diktatorischen Ame-
rika der (damals) nahen Zukunft versuchen, das System zu stur-
zen. Politisierende Sitzungen gehoren ebenso zum Tagesablauf
wie Guerilla-Aktivitaten. Formal ist das Werk dabei von groRer
Dialogdichte und einem fragmentarischen Erzahlstil gepragt,
wobei Kramer auch zur ,Film-im-Film"“-Taktik greift; manche
Passagen wirken regelrecht wie eine Anleitung zum Umsturz.
Fur Kramer, der in den achtziger Jahren nach Europa ubersiedel-
te, war Kino nach eigener Aussage ein Medium, das fur Klarsicht
sorgen sollte: ,Jeder denkt bei Filmen vorwiegend an etwas,
das gemacht wird, um einem etwas zu erzahlen. Ich denke,
das Wichtigste ist, zumindest fur mich, dass sie mir erzahlen,
begreiflich machen, was hier wirklich vor sich geht.” Breiten-
wirkung blieb seinen Filmen auch wegen ihrer nicht unbedingt
leichten Zuganglichkeit aber versagt. Zur Retrospektive wird ein
Begleitband erscheinen.

INDIVIDUEN UND INSTITUTIONEN

Ebenfalls sehr politisch ist die ,Monografie“-Schiene, die dem
mexikanischen Colectivo Los Ingravidos gewidmet ist. Das
Kollektiv, das die Filmavantgarde des 20. Jahrhundert zu sei-
nen Vorbildern zahlt, nimmt sich politischen Brennpunkten in
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Lateinamerika an, wozu politische Unterdriickung, Repression
und mediale Manipulation zahlen. Bei der Viennale laufen zwei
Kurzfilm-Programme, zudem wird, in Zusammenarbeit mit
Sixpackfilm, die jungste Kollektiv-Arbeit von einem Musikpro-
gramm umrahmt.

Politik nimmt auch in einem der ,Kinematografie“-Programme
eine zentrale Rolle ein: ,Haunted by History” widmet sich der
Darstellung der japanischen Kolonialzeit im koreanischen Kino.
Gemeinsam mit dem Korean Film Archive (KOFA) zeigt die Vien-
nale klassische koreanische Filme, die in der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts spielen - jener Zeit also, zu der die Halbinsel
eine japanische Kolonie war. Die Annaherung an dieses Thema
erschopft sich allerdings nicht in direkten Zugangen, sondern
zeugt von grolBer Genre-Vielfalt: Kriegsfilme, Spaghetti-Western
und Horror sind ebenso dabei wie Dokumentationen, Gangs-
terfilme und Arthouse. Eine Gelegenheit, koreanische Raritaten
in Originalkopien sowie in restaurierten Digitalfassungen zu
sehen. Eine weitere, mit ,Out of the Spotlight” Uiberschriebene
JKinematografie”, ist einer osterreichischen Schauspielerin ge-
widmet: ,Helene Thimig: (K)eine Filmkarriere®. Thimig (1889-
1974), in einen Theaterclan hineingeboren und von 1935 bis
1943 mit Max Reinhard verheiratet, ist heute vor allem fir ihre
Darstellungen in klassischen Theatersticken bekannt, doch
ubernahm sie auch immer wieder kleinere Kino-Rollen. Gezeigt
werden ihre Auftritte in US-Produktionen (Thimig lebte von
1937 bis nach Ende des Zweiten Weltkriegs in den USA und
trat dort in 18 Hollywoodfilmen auf) ebenso wie Filme, die nach
ihrer Wien-Ruckkehr entstanden.
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Kinematografie Helene Thimig: Menschen ohne Namen (Robert Ucicky, 1932)

In der Sektion ,Features” ist erneut der Amerikaner Sean Baker
dabei; mit seinen preisgekronten Werken, die sich bevorzugt
mit marginalisierten US-Bevolkerungsgruppen beschaftigen,
war der Filmemacher ja schon des Ofteren im Programm der
Viennale vertreten. Sein aktueller Film, Anora, in Cannes 2024
mit der Goldenen Palme pramiert, schildert die Ehe eines rus-
sischen Oligarchen-Sohns mit einer New Yorker Prostituierten
- bzw. die Anstrengungen der reichen Eltern, diese Ehe annullie-
ren zu lassen. Auch abseits von Cannes nahmen Kritiker Bakers
Dramedy hervorragend auf; gelobt wurde u. a. Hauptdarstelle-
rin Mikey Madison.

Ein weiterer Viennale-Stammagast ist die franzosische Filmema-
cherin Mati Diop: In ihrem neuen Dokumentarfilm Dahomey
geht es um die Ruckfuhrung von Kunstschatzen aus einem Pari-
ser Museum in das afrikanische Koénigreich Dahomey. Fur diese
Annaherung an das Restitutionsverfahren gab es in Berlin 2024
den Goldenen Baren. Bereits 2023 wurde Nicolas Philibert mit
dem Goldenen Baren ausgezeichnet: Sur I’Adamant zeigte den
Alltag einer Tagesklinik, in der psychisch Erkrankte behandelt
werden. Nun lauft mit Averroes & Rosa Parks sozusagen das
Sequel auf der Viennale: ,Averroes” und ,Rosa Parks” sind zwei
psychiatrische Abteilungen in Paris, die zum selben Verbund
gehoren wie die ,schwimmende Klinik® Adamant. Philibert gibt
den Patienten und dem Pflegepersonal viel Raum, geht aber
auch auf ein Gesundheitssystem an der Belastungsgrenze ein.
Individuelle Schicksale treffen auf ein Institutionenportrat.

Der preisgekronte russische Filmemacher Victor Kossakovsky
ist mit der deutsch-franzosisch-amerikanischen Produktion
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¢Has visto? (Colectivo Los Ingravidos, 2017)

Anora (Sean Baker, 2024)




COCHISE* TOMBSTONE

Architecton vertreten: Die bildgewaltige Architektur-Meditation
beschaftigt sich mit der Geschichte des humanen und inhuma-
nen Hauserbaus, mit menschlichem GroRenwahn, Umweltzer-
storung, aber auch Hoffnung auf Wandlung. Im Zentrum steht
dabei das landschaftsgartnerische Projekt eines italienischen
Architekten. Der in den USA lebende italienische Regisseur
Roberto Minervini, bislang auf Dokumentarfilme spezialisiert,
legt mit The Damned einen historischen Spielfilm vor: Im Zen-
trum seiner Regiearbeit steht eine Gruppe freiwilliger US-Blir-
gerkriegs-Soldaten, die im Winter 1862 zur Grenzerkundung in
die Westlichen Territorien geschickt wird - und in eine Sinnkrise
gerat. Der Antikriegsfilm lief 2024 in der Sektion ,Un Certain
Regard” in Cannes.

Grand Tour des Portugiesen Miguel Gomes erzahlt in Halfte eins
von einem britischen Kolonialbeamten aus Birma, der wahrend
des ersten Weltkriegs Angst vor der Hochzeit bekommt und die
Flucht antritt; in Halfte zwei steht die Geschichte der Verlobten
im Mittelpunkt. Gomes wurde fur den stilistisch vielfaltigten
Schwarzweil3-Film, der in Kritiken gern als poetisch bezeichnet
wird, mit dem Regiepreis in Cannes ausgezeichnet. Weiters da-
bei: Die Filmbiografie In Liebe, Eure Hilde von Andreas Dresen
(siehe dazu den Thementext in diesem Heft), das in der nahen
Zukunft angesiedelte Drama Happyend des Japaners Neo Sora,
das sich um das Uberwachungssystem an einer Hochschule in
Tokio dreht oder der neue, Familienkonflikte thematisierende
Film des Schweizers Ramon Zircher, Der Spatz im Kamin. Wie
gewohnt darf auch mit Rahmenprogrammen - Filmtalks, Musik,
Partys - gerechnet werden.
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Henry Fonda for President (Alexander Horwath, 2024)

Und wie jedes Jahr stehen auch aktuelle Arbeiten osterreichi-
scher Filmschaffender auf dem Programm, von denen die meis-
ten bereits auf internationalen Festivals zu sehen waren: The
Village Next to Paradise von Mo Harawe etwa widmet sich einer
Vater-Sohn-Beziehung in einem Somalia, das von Konflikten,
Naturkatastrophen und US-Drohnen heimgesucht wird; Bern-
hard Wengers Pfau (wie bei Harawe ein Langfilmdebiit) schildert
die ldentitatskrise eines Verwandlungskiinstlers; Henry Fonda
for President (das filmische Debut des langjahrigen Filmmuse-
um-Direktors Alexander Horwath) ist ein Essayfilm, der ein Jahr-
hunderte umspannendes Amerika-Bild anhand der Person und
der Filmrollen Henry Fondas zeichnet. Weitere osterreichische
Beitrage sind u. a. Zwischen Gott und uns von Rebecca Hirneise
(ein Dokumentarfilm uber christlichen Glauben) oder Mond von
Kurdwin Ayub (eine Martial-Arts-Trainerin soll im Nahen Osten
drei von der AuBenwelt abgeschottete Tochter einer reichen Fa-
milie trainieren). Zu den hier genannten osterreichischen Filmen
konnen sie beim jeweiligen Kinostart mehr in ,ray” lesen.

Das diesjahrige Festivalsujet zeigt Uibrigens eine Meeresalge,
die laut Viennale dazu einladen soll, einen groRen Sprung
zu tun und  niemals aufzuhoren eine andere Wirklichkeit zu
ersinnen”.

GEWINNSPIEL ,ray“ verlost vor Vorverkaufsstart einen Viennale-Zehner-
Block und zwei -Fiinferblocke, jeweils inklusive Goodie-Package! Das

Gewinnspiel finden Sie ab 30. September auf unserer Facebook-Seite.

17. bis 29. Oktober 2024 / www.viennale.at



The Damned (Roberto Minervini, 2024)
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Crand Tour (Miguel Gomes, 2024)

ray 33



Wer ,ray” jetzt zum Vollpreis abonniert oder ein Abo verschenkt, erhalt zusatzlich

zum Abonnement ein DVD- oder Blu-ray-Exemplar von Wim Wenders’ Bis ans Ende
der Wel.

Wahrend die Erde im Jahr 1999 von einem auBBer Kontrolle geratenen Atomsatelliten
bedroht wird, verliebt sich die junge Franzosin Claire Tourneur (Solveig Dommartin)
In Trevor McPhee (William Hurt), der auf einer mysteriosen Mission rund um die Welt
reist. Mit Hilfe des Detektivs Phillip Winter verfolgt sie Trevors Spur, wobel sie selbst
wiederum von threm Ex-Freund beobachtet wird, der immer noch in sie verliebt
Ist. Doch das Unternehmen ist nicht ungefahrlich, denn der US-Geheimdienst ist
Trevor ebenfalls auf den Fersen, um an die unglaubliche Erfindung seines Vaters
zu gelangen ...

Bis ans Ende der Welt qilt als eines von Wenders' ambitioniertesten Filmprojekten,
zwel Jahre nach Erscheinen des Films stellte er einen ,,Director’'s Cut” her, der In
einer Lange von 4 2 Stunden seinen Intentionen gerecht wird.

* Angebot gultig, solange der Vorrat reicht.

' Bestellen Sie bel ray Aboservice
l“‘lm! I abo@ray-magazin.at

T +43(0)1 920 20 08-14

ray-dJahresabo (zehn Ausgaben, davon zwel Doppelnummern):
FIEMBARATIN Osterreich € 40,-

EU € 65,- / Schweiz SFr 90,- inklusive Versandkosten

ray-Jahresabo fur Studentinnen und Studenten:
€ 36,- fur ein ganzes Jahr ray. Einfach Studierendenauswels
kopleren oder einscannen und an ray schicken. Name, Adresse,

Geburtsdatum und Malil-Adresse nicht vergessen.
ray Filmmagazin, Mariahilfer Stral3e 76/3/31, 1070 Wien

ray-Zweijahres-Abo (nur Osterreich):
€ 70,- fur zwanzig Ausgaben ray ra'y

JETZT AUCH
ONLINE

ray-Jahresabo Deutschland: € 65 - BEZAHLEN'

bzw. € 46 - fur Studentinnen und Studenten

Schuren Verlag GmbH, UniversitatsstraBe 55, D-35037 Marburg
T +49 (0)6421 63084, F +49 (0)6421 681190
bestellungen@schueren-verlag.de

JOKER: FOLN A O UN Todd Philllpy' ket rowerses Seguel o selmem Megahit VIl SMALF Oyierreichs grédies Fibsfesiival fndel fom 62, Mal stalt
I LEERE, FURE HELDF Andreas [essns Poriski der Widersiandy- kismplerin Hide Copgd RITFENSTANL Andres Vedel whdset sich Widervprischen
im Lebsen von Hglery Lisblingrreglssraria™ 0 WD Ein Porirdt qum 100 Cebartatag KUNSTHALLE WEEN Die Bildsraelien des Diego Marcon

Bitte beachten Sie: Abo-Geschenke sind aus rechtlichen Grunden NUR
www.ray-magazin.at fur osterreichische Neuabonnentinnen und -abonnenten erhaltlich.
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Die Animationsspezialisten von DreamWorks haben wieder einmal ganze Arbeit geleistet. Mit ihrem neuen Streich
The Wild Robot", der auf einer bereits erfolgreichen Buchreihe basiert, ist ihnen eine furiose Mischung aus aktionsreichem
Abenteuer und Science-Fiction gegliickt, die an aufregenden und beriihrenden Momenten nichts zu wiinschen librig ldsst.
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24 STUNDEN

Ein Portrdt von Arbeit, das ein verborgenes Leben sichtbar macht.

ine Familie, zusammengedrangt

am Sofa, isst gemeinsam Pizza.

Die Mutter weint, als die Tochter

spater das Haus verlasst. Doch
die beschwichtigt: ,So ist meine Arbeit
eben.” Danach Stille. Es ist noch dunkel
vor dem Plattenbau, als Sadina Lungu sich
am nachsten Morgen fertig macht. Der
50-jahrigen Rumanin steht eine lange Rei-
se bevor - dieselbe seit vierzehn Jahren.
Erst tief in der Nacht kommt die ausgebil-
dete Pflegekraft an ihrer Destination Bad
Voslau an. Dort trifft sie ihre Kollegin, die
sie schon sehnlichst erwartet, ist es doch
ihre Ablose. Sie begriuRen sich herzlich.
Lungu ist eine 24-Stunden-Pflegerin und
teilt ihr Schicksal mit etwa 62.000 ande-
ren Osteuropaerinnen. Sie sind drei bis
funf Monate im Dienst und dann einen
Monat bei ihren Familien in Rumanien.
Seit 2007 gibt es in Osterreich legale Rah-
menbedingungen fur diese Arbeit, was sie
jedoch nicht vor Ausbeutungsverhaltnis-
sen schutzt. Die 24-Stunden-Betreuung
ist ein Ausdruck der sozialen Schieflage
in Europa. Harald Friedls Dokumentarfilm
beleuchtet den Alltag von Sadina Lungu
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auf sensible Weise und gibt Einblicke in
ein oft verborgenes (Arbeits-)Leben.

Lungu ist den ganzen Tag beschaftigt.
Wenn sie nicht direkt mit ihrer Klientin
arbeitet, geht sie einkaufen, raumt auf,
kocht oder pflegt den Garten. Die 85-jah-
rige Frau Poschl wirkt dement und kann
sich nicht mehr selbst bewegen. Sie be-
kommt Nahrung aus der Flasche, und
auler einer Dusche alle paar Tage wird
sie taglich mit feuchten, warmen Hand-
tuchern abgerieben. Wenn sie auch nur
leichte Fiebersymptome aufweist, ist die
Sorge grold. Die zwei Stunden Pause, die
ihre Pflegerin taglich hat, nutzt sie fur Vi-
deoanrufe mit Familie und Freunden oder
um Videos vom Paragleiten anzusehen
- ein seltsamer Kontrast zur Enge ihrer
Arbeitssituation. In Osterreich fuhlt sich
Sadina Lungu einsam. Die einzige soziale
Interaktion aulRerhalb von Handy und Ar-
beit hat sie nur mit dem Personal in Apo-
theken oder Supermarkten. Auch nach
uber zehn Jahren in Bad Voslau kennt sie
viele Ecken der Kleinstadt immer noch
nicht. Daflr sei zu wenig Zeit. Trotzdem
bleibt die Pflegerin bemuht und zeigt

keine Bitterkeit, vor allem nicht gegen-
uber ihrer Klientin. Liebevoll schenkt sie
ihr einen Pyjama zum Geburtstag. Friedls
Film lebt von Kontrasten und bringt uns
eine Welt nahe, die unbedingt sichtbar
gemacht werden muss. Als Zuschauer
hat man oft das Gefuhl, man durfte diese
privaten Momente gar nicht sehen - doch
genau das sollte Harald Friedls Dokumen-
tarfilm bewirken.

(Ania Gleich)

24 Stunden

Dokumentarfilm, Osterreich 2024
Regie, Drehbuch Harald Fried|
Kamera Helmut Wimmer

Schnitt Philipp Mayer

Verleih Polyfilm, 100 Minuten
Kinostart 1 1. Oktober



80 PLUS

Zwei ungleiche Freundinnen begeben sich auf eine letzte Reise.

er Tod steht ihm gut, dem Kino.
Das hat Sterben eindrucksvoll
unter Beweis gestellt. Wenn
das vermeintliche Tabu-Thema
bei aller Nachdenklichkeit nun mit leicht-
fuBRigem Humor daherkommt, ist der
Grundstein fur eine publikumswirksame
Komodie gelegt. Mit Sirenengeheul wird
ein Auto durch die Innenstadt von Zu-
rich verfolgt. Als aus dem Fahrzeug zwei
reizende Seniorinnen steigen, staunt die
Staatsmacht nicht schlecht.

Das Publikum durfte gleichfalls verblufft
sein von dieser Ouvertlire zu einem Film
lber den Tod - und das Leben. Genauer
gesagt geht es um den selbstbestimm-
ten Tod, den Helene (Christine Oster-
mayer), eine einst gefeierte Theaterdiva,
sich wiinscht. Mit weit tuber 80 und der
Diagnose Krebs will sie sich alles weitere
Leid ersparen. In der Schweiz hat Helene
bereits einen Termin in einer Sterbeklinik
organisiert. Nur mit der Anreise gibt es
Probleme, schlieRlich hat Madame keinen
Fuhrerschein. Der Neffe verweigert jede
Hilfe als Chauffeur fur die letzte Reise, als
konservativer Politiker muss er schlieBlich

auf seine Karriere achten. Daflir bringt
das Schicksal unerwartet Toni (Margare-
the Tiesel) ins Spiel. Die Fruhrentnerin
muss sich nach einem Sturz voruberge-
hend in der Seniorenresidenz erholen. Die
anfangliche Abneigung der ungleichen
Zimmernachbarn weicht bald einer ziem-
lich besten Freundschaft. Also sitzt das
gegensatzliche Damen-Duo im Oldtimer
und fahrt gen Schweiz - dass Toni gleich-
falls die Fahrerlaubnis fehlt, bleibt ihr
kleines Geheimnis. Zunachst jedenfalls.
Wie es sich fur ein Roadmovie gehort,
wird der Weg zum Ziel, auf dem sich die
hochst unterschiedlichen Reisenden zu-
nehmend naher kommen. Die kurzweilige
Dramaturgie gelingt nicht zuletzt wegen
der beiden Hauptfiguren, die bei all ihrer
amusanten Schrulligkeit immer psycho-
logisch plausibel bleiben und deren Lie-
benswurdigkeit fur hohe Empathie-Werte
sorgt. Mit erstaunlicher Leichtigkeit geht
es durchaus ans Eingemachte, an The-
men von existenzieller Bedeutung: Alter,
Wirde, Sterbehilfe, Freitod. Dem vielfach
preisgekronten Schauspiel-Duo Christine
Ostermayer und Margarethe Tiesel ist die

Freude an diesem Stoff und ihren Figuren
sichtlich anzumerken. Mit souveraner Ge-
lassenheit spielt man sich die Pointen-Bal-
le zu. Auch wenn es melodramatisch wird,
stimmt jede Tonalitat bei diesen grolRarti-
gen Actricen. Wenn die coolen Ladies auf
dem Weg in die Schweizer Sterbeklinik
von einer Polizei-Armada verfolgt werden,
liegt bisweilen gar ein wiirdiger Hauch von
Ridley Scotts Thelma & Louise in der Luft.
(Dieter ORwald)

80 Plus

Tragikomoédie, Osterreich 2024

Regie, Drehbuch Sabine Hiebler, Gerhard Ertl
Kamera Anna Hawliczek Schnitt Benedikt Rubey
Musik Dirk Reichardt Szenenbild Andreas
Donhauser, Renate Martin

Kostiim Renate Martin

Mit Christine Ostermayer, Margarethe Tiesel,
Julia Koschitz, Manuel Rubey, Thomas Mraz,
Julia Jelinek, Petra Morzé

Verleih Filmladen, 93 Minuten

Kinostart 3. Oktober
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THE APPRENTICE - THE TRUMP STORY

Mitreifsendes Biopic tiber die prdgenden Lehrjahre des spdteren US-Prdsidenten

irst rule: attack, attack, attack.

Second rule: admit nothing,

deny everything. Third rule:
,, claim victory, never admit
defeat.” So lauten die Grundregeln, die
der mit allen Wassern gewaschene Anwalt
Roy Cohn (Jeremy Strong) seinem ehrgei-
zigen Protegé Donald Trump vermittelt.
The Apprentice zeigt die Sozialisation
des noch unerfahrenen Millionarssohns
bei seinem Weg zum Immobilienmogul in
den siebziger und achtziger Jahren. Der
Soundtrack mit zeitgenossischen Songs
verleiht der dynamischen Inszenierung
des in Danemark lebenden Iraners Ali Ab-
basi zusatzlichen Schwung. Der herausra-
gende Darsteller Jeremy Strong, 1978 in
Boston geboren, verleiht Trumps Mentor
Roy Cohn, dessen Biografie ebenso im
Mittelpunkt steht wie jene von Trumps
frihen Jahren, mit stechendem Blick ei-
ne mephistophelische Ausstrahlung. Der
Rechtsanwalt erlangte als Chefberater von
Senator Joseph McCarthy wahrend dessen
beruchtigter antikommunistischer Kampa-
gne in den fluinfziger Jahren Bekanntheit
und Einfluss. Zu seinen spateren Mandan-
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ten zahlten neben Trump auch fiihrende
Mitglieder der Cosa Nostra wie Anthony
Salerno, Carmine Galante und John Got-
ti, aber auch Steve Rubell, Besitzer des
legendaren Nachtclubs Studio 54 oder
die Erzdiozese von New York. Cohns Ver-
bindungen halfen dem Immobilienspe-
kulanten Trump, Mieter aus Wohnungen
zu vertreiben, um auf den Grundsti-
cken Neubauten zu errichten, was in The
Apprentice auch zur Sprache kommt.
Roy Cohn vertrat mehr als ein Jahrzehnt
Donald Trumps Interessen und vermittelte
ihm, wie man durch Betrug, Erpressung,
Einschiichterung sowie Manipulation der
offentlichen Meinung zu Macht und Reich-
tum kommt. 1984 wurde bei Cohn AIDS
diagnostiziert, er hat seine Homosexuali-
tat, die hier explizit thematisiert wird, bis
zu seinem Tod verleugnet.

Zu Beginn zeigt The Apprentice wie
Trump noch selber Mieten eintreibt, bis
sein Vater ihn 1971 zum Prasidenten des
familieneigenen Immobilien-Imperiums
ernennt. Fortan tat Donald Trump von
GroRenwahn getrieben alles, um seinen
ubermachtigen Vater zu ubertreffen.

Titeldarsteller Sebastian Stan (Silberner
Bar bei der Berlinale 2024 als Bester
Hauptdarsteller in A Different Man) stat-
tet seine Rolle mit Trump-typischen Ticks
und Verhaltens-Nuancen aus, zeigt ihn
als Sexisten und eitlen Egozentriker, der
seinen Haarprachtschwund chirurgisch
vertuschen und sich Korperfett absaugen
lasst. Trumps Anwalte hatten versucht,
den Kinostart dieses unvorteilhaften Por-
trats im laufenden Wahlkampf um die Pra-
sidentschaft zu verhindern. (Ralph Umard)

The Apprentice - The Trump Story /

The Apprentice

Biopic/Drama, Kanada/USA/Ddnemark/Irland
2024

Regie Ali Abbasi Drehbuch Gabriel Sherman
Kamera Kasper Tuxen Schnitt Olivier Bugge
Coutté, Olivia Neergaard-Holm

Musik Martin Dirkov, David Holmes, Brian lrvine
Production Design Aleksandra Marinkovich
Kostiim Laura Montgomery

Mit Sebastian Stan, Jeremy Strong, Martin
Donovan, Maria Bakalova, Catherine McNally
Verleih Filmladen, 120 Minuten

Kinostart 17. Oktober
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DIE BOLOGNA-ENTFUHRUNG

Marco Bellocchio greift einen historischen Fall um eklatanten Machtmissbrauch auf.

as Ungliick bricht unerwartet
und mit der Wucht einer Natur-
katastrophe uber die Familie
Mortara herein. Eines Nachts
fordern Behordenvertreter nachdrucklich
Einlass in das im judischen Viertel von Bo-
logna gelegene Haus von Salomone Mor-
tara und seiner Frau Marianna und verlan-
gen die Herausgabe ihres siebenjahrigen
Sohns Edgardo. Der soll namlich heimlich
von einer Dienstbotin der Mortaras getauft
worden sein und deshalb dem Schutz der
Kirche unterstellt werden, die den Buben
abseits seines judischen Glaubens katho-
lisch zu erziehen gedenkt. Besagte Taufe
erscheint als obskur anmutende Behaup-
tung, doch da die Anordnung direkt vom
ortlichen Inquisitor im Namen des Paps-
tes kommt, ist Widerspruch aussichtslos.
Denn im Jahr 1858 ist Bologna noch Teil
des Kirchenstaats, in dem der Papst - zum
damaligen Zeitpunkt Pius IX. - einem Ko6-
nig gleich regiert.
Marco Bellocchio hat sich in den Jahrzehn-
ten seit seinem Debut Mit der Faust in der
Tasche (1965) als einer der bedeutends-
ten - und kontroversiellsten - Regisseure

40 ray

des italienischen Kinos etabliert. Wieder-
holt hat er in seinen Filmen den Zustand
seiner italienischen Heimat auf sozialer,
politischer oder psychologischer Ebene
beleuchtet. Dabei hat Bellocchio brisante
Themen aufgegriffen und erstaunlich un-
terschiedliche Zugange gefunden. Rapito,
auf wahren Begebenheiten beruhend, ist
zunachst die Geschichte eines himmel-
schreienden Machtmissbrauchs, befeuert
durch latent vorhandenen Antisemitis-
mus, die Bellocchio als opulentes, wuch-
tiges Historiendrama in Szene zu setzen
weilk. Seine Inszenierung verbindet dies
auch mit der Zeit des Risorgimento, der
politischen Vereinigung ltaliens, die zum
Ende des Kirchenstaats fiihrte. Dass Bel-
locchio einer autoritaren Figur wie dem
fur die Entziehung Edgardos verantwort-
lichen Papst Pius mit beiBRendem Sarkas-
mus begegnet, ist eine Kontinuitat, die
sich immer wieder in seinem Schaffen fin-
den lasst. Die Formulierung der Kritik an
willkurlicher Machtausubung lasst nichts
an Deutlichkeit vermissen, doch kommt in
Rapito mit der Frage kultureller Identitat
ein weiteres Motiv ins Spiel. Und da wird

die Sache - wie oft bei dem vieles konse-
quent hinterfragenden Bellocchio - schon
diffizil, erfahrt Edgardos Leben doch eine
unerwartete Wendung. Obwohl Marco Bel-
locchio nie ein Hehl daraus gemacht hat,
dass er sich politisch links verortet, war
sein kritischer Blick nach allen Seiten aus-
gerichtet und nicht durch sture Dogmatik
getrubt. Ein Haltung, die der groRe Regis-
seur, der im November 85 Jahre alt wird,
auch in Rapito konsequent zum Ausdruck
bringt. (Joérg Schiffauer)

Die Bologna-Entfiihrung - Geraubt im Namen
des Papstes / Rapito

Drama, Italien/Frankreich/Deutschland 2023
Regie Marco Bellocchio Drehbuch Marco
Bellocchio, Susanna Nicchiarelli, Edoardo Albinati,
Daniela Ceselli Kamera Francesco Di Giacomo
Schnitt Francesco Calvelli, Stefano Mariotti
Musik Fabio Massimo Capogrosso

Production Design Andrea Castorina

Kostiim Sergio Ballo, Daria Calvelli

Mit Enea Sala, Leonardo Maltese, Paolo Pierobon,
Fausto Russo Alesi, Barbara Ronchi

Verleih Filmladen, 134 Minuten

Kinostart 4. Oktober



MEMORY

Wenn ein ungleiches Paar zusammengehort

ew York, ohne Glamour. Sylvia
lebt seit dreizehn Jahren nitich-
tern. Sie hat sich eine funktio-
nierende Routine erarbeitet, be-
sucht weiterhin die Treffen ihrer Gruppe
der Anonymen Alkoholiker, arbeitet als
Betreuerin in einer sozialen Einrichtung
und ist Alleinerzieherin einer Tochter
im Teenie-Alter. Die Begegnung, die den
mittlerweile geregelten Alltag der Prota-
gonistin dieses wendungsreichen Dramas
aufruttelt, ereignet sich im Zuge einer
High-School-Reunion und mutet zunachst
bedrohlich an. Hier genau zu schildern,
wer der mysteriose Unbekannte - Saul
ist sein Name - zu sein scheint, wer er
wirklich ist, und wie Sylvia ihn trifft, nah-
me zu vieles vorweg, das der Film nach
und nach fur mehr und weniger grimmi-
ge Uberraschungsmomente benétigt. Die
Beziehung der beiden nimmt jedenfalls,
so ungewohnlich, wie sie begann, wider
Erwarten ihren besonderen Lauf: Jessi-
ca Chastain und Peter Sarsgaard (dafur
2023 als Bester Darsteller in Venedig aus-
gezeichnet) stellen nach allen Regeln der
Kunst zwei Verletzte dar, zwei vom Leben

Beschadigte, die sich in einem zarten,
heilsamen Liebensverhaltnis wiederfin-
den, ohne es in dieser Form gesucht zu
haben. Da Saul an fruh einsetzender De-
menz leidet und seinen Alltag nicht mehr
allein bewaltigen kann, scheint vorge-
zeichnet, dass die asymmetrische Natur
ihrer Romanze sich als die groRte Hiirde
erweisen wird - doch auch Sylvia tragt ei-
ne unsichtbare Blirde mit sich.

So heildt dieser Film nicht nur Memory,
weil er soziale, emotionale Facetten von
Demenzerkrankungen ins Licht ruckt.
Fragen danach, was es bedeutet, sich zu
erinnern, treten zudem schmerzhaft als
ans Licht kommende traumatische Ge-
walterfahrungen zutage. So kann Sylvia,
wahrend Saul unaufhaltsam sein Gedacht-
nis einbuft, bestimmte Kindheitserleb-
nisse niemals vergessen. Michel Francos
uber die Jahre vielfach geschwungene
Handschrift der diisteren Menschlich-
keitsstudie kommt einerseits typisch zur
Anwendung: Seine Figuren schweben in
existenzieller Ratselhaftigkeit, sie leben
von Ungewissem und Verdrangtem - und
die Handlung wiederum davon, dass

stetig neue aufschlussreiche Karten auf-
gedeckt werden. Bei aller thematisch na-
heliegenden Schwermut entwirft Franco
diesmal durchgehend Szenen voller Hoff-
nung, gibt sich, obwohl sie immer wieder
hereinzubrechen droht, schlussendlich
nicht der totalen Tristesse hin. Insgesamt
gelingt Memory aber wenn, dann als gro-
Res Schauspielkino, und auch als solchem
haften ihm Charakterzuige einer ziemlich
muhevollen Auffuhrung an. Flichtiges
Gluck in schweren Schicksalen, inszeniert
zugleich gekonnt, klug sowie als einziger
langer Seufzer. (Jakob Dibold)

Memory

Drama, Mexiko/USA 2023

Regie, Drehbuch Michel Franco

Kamera Yves Cape Schnitt Oscar Figueroa,
Michel Franco Production Design Claudio
Ramirez Castelli Kostiim Gabriela Fernandez
Mit Jessica Chastain, Peter Sarsgaavrd,
Merritt Wever, Brooke Timber, Jessica Harper,
Josh Charles, Elsie Fisher

Verleih Filmladen, 99 Minuten

Kinostart 10. Oktober
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THE ROOM NEXT DOOR

Pedro Almodovar betreibt Sterbehilfe auf Englisch

iemand stirbt gerne allein.
Auch Martha (Tilda Swinton)
nicht. Als Kriegsreporterin hat
sie viel Leid gesehen, jetzt ist
sie selbst an Krebs erkrankt. Unheilbar,
im Endstadium. Aber hilflos auf den Tod
warten kommt fur sie nicht in Frage. Lie-
ber nimmt die unerschutterliche Frau ihr
Schicksal ganz bewusst in die Hand. Die
notige Pille hat sie sich im Darknet be-
sorgt. Nun fehlt ihr nur noch die richtige
Person an ihrer Seite. Sie will zum Ab-
schied jemanden bei sich wissen. Nicht
am Sterbebett, aber im Zimmer nebenan.
Nachdem ihr bereits drei Freundinnen den
Wunsch ausgeschlagen haben, wendet sich
Martha an Ingrid (Julianne Moore). Friher
waren die beiden einmal eng. Gemeinsam
haben sie die achtziger Jahre in New York
durchlebt, bevor sich ihre Wege trennten.
Heute ist Ingrid eine gefeierte Autorin,
der Martha von ihrer schmerzhaften Ver-
gangenheit als Teenagermutter und ihrer
entfremdeten Tochter erzahlt. Als sie im
nachsten Atemzug das Thema Sterbehil-
fe anspricht, zogert Ingrid. Sie weill um
die emotionalen als auch die rechtlichen
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Komplikationen, die damit verbunden
sind. Dennoch stimmt sie schlieBlich zu,
Martha in ihrem Vorhaben zu unterstut-
zen. In einer luxuriosen Villa auBerhalb
der Stadt soll es geschehen. ,Ich habe ei-
nen guten Tod verdient”, erklart Martha.
Pedro Almodovar hat fur alles gesorgt.
The Room Next Door ist der neueste filmi-
sche Beitrag zum Thema Euthanasie. Bei
den diesjahrigen Filmfestspielen in Vene-
dig erhielt der spanische Regisseur dafur
den Golden Lowen. Eine streitbare Ent-
scheidung, wie so oft, wenn es um Preise
und Auszeichnungen in der Kinobranche
geht. Wer Almodovars Werk kennt, durfte
es schwer haben, den Film gegentuber sei-
nen friheren, zutiefst beruhrenden spani-
schen Dramen wie Volver oder Sprich mit
ihr zu verteidigen. Zum ersten Mal hat er
jetzt einen Spielfilm in englischer Sprache
gedreht. Keine einfache Aufgabe, wie sich
zeigt.

Sein Gluck, vielleicht seine Rettung ist,
dass der mittlerweile 74-jahrige Regis-
seur mit Julianne Moore und Tilda Swin-
ton zwei Schauspielerinnen in den Fo-
kus ruckt, die jedem noch so flichtigen,

banalen oder abgehobenen Dialog eine
Berechtigung verleihen. Und doch: Almo-
dovars typische heiBbliutige Lebhaftigkeit
ist hier gedampfter als sonst. Die kraftige
Farben, die stilvolle Garderobe, die ein-
dricklichen Innenraume sind geblieben.
Dennoch erscheint die Inszenierung selt-
sam unterkuhlt, wirken die Gesprache mit
ihren zarten philosophischen Anreizen
oftmals buhnenhaft und steif. Tiefgriun-
dig oder tatsachlich lebensnah ist wenig
an Almodovars ernsthafter Auseinander-
setzung mit dem Tod. Aber wenn schon
Sterben, dann mit Stil. Marthas letzter
Wille wird ihr erfullt. (Pamela Jahn)

The Room Next Door

Drama, Spanien 2024

Regie, Drehbuch Pedro Almodovar

Kamera Edu Grau Schnitt Teresa Font

Musik Alberto Iglesias

Production Design Inbal Weinberg

Kostiim Bina Daigeler

Mit Tilda Swinton, Julianne Moore, John Turturro,
Alessandro Nivola, Juan Diego Botto, Raul Arévalo
Verleih Warner Bros., 107 Minuten

Kinostart 25. Oktober
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WILDES LAND - DIE RUCKKEHR DER NATUR

Bertihrende, visuell ansprechende Dokumentation mit mangelndem Informationsgehalt

n den achtziger Jahren tritt Charlie

Burrell das Erbe seiner Familie an

und ubernimmt gemeinsam mit sei-

ner Frau Isabella Tree das Landgut
Knepp in Sud-England. Der Traum von der
Weiterfihrung des 400 Jahre alten land-
wirtschaftlichen Familienbetriebs platzt
aber bereits nach rund zehn Jahren: Der
Boden ist nicht mehr fruchtbar, das Land
liegt brach und der Landwirtschaftsbe-
trieb ist nicht profitabel. Isabella und
Charlie wagen den mutigen Schritt ins
Ungewisse und starten ein ambitionier-
tes Renaturierungs-Projekt: Sie lassen das
Land verwildern, reiBen Zaune nieder und
bringen eine Vielfalt jener Tiere auf das
Grundstuck, die vor Jahrhunderten das
Land frei durchstreiften. Langhorn-Rinder,
Exmoor-Ponies, Tamworth-Schweine, Rot-
und Damhirsche, Storche und Biber sollen
dafuir sorgen, die Natur zu heilen, gesun-
de Boden zuruckzubringen und neue Le-
bensraume fur die Tierwelt zu schaffen.
Der Plan geht auf: Rund zwanzig Jahre
spater ist Knepp Castle zum Hotspot der
Artenvielfalt geworden und sein dynami-
sches, sich erholendes Okosystem ist ein
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beeindruckendes Beispiel dafiir, wie die
Natur sich erholen kann, wenn wir sie las-
sen.

Die Geschichte von Wildes Land klingt wie
ein Marchen und sieht auch so aus: atem-
beraubende Establishing-Shots von unbe-
rahrter Natur, in der sich die in ihr leben-
den Tiere anmutig bewegen; Closeups von
gesunden Blumen, Pflanzen und Insekten;
Blicke unter die Erde zu den Wurzeln der
Baume, die miteinander kommunizieren.
Daruber eine atemberaubende Soundku-
lisse und ein stimmungsvoller Score.
Wildes Land ist mit Sicherheit ein visu-
eller, auditiver und emotionaler Genuss.
Was der Film jedoch nicht schafft, ist jene
Informationen zu liefern, die man sich von
einer Dokumentation dieser Art erwartet.
Etwa jene zur Finanzierung eines solchen
Monsterprojekts, jene zur Skalierbarkeit
und jene zum Wildtiermanagement. Wie
war es dem Paar moglich, trotz des hef-
tigen Gegenwindes einer ganzen Nation
uber all die Jahre die notigen finanziellen
Mittel aufzutreiben? Wie erhalt sich das
Projekt heute und wie kann es weitere
seiner Art geben? Wie genau werden die

Interaktionen zwischen Wildtieren, ihren
Lebensraumen und Menschen navigiert
und beeinflusst, um vordefinierte Aus-
wirkungen zu erzielen? Dieser Mangel an
Transparenz stellt ein groRes Manko des
von Isabelle Tree selbst geschriebenen
Drehbuchs dar. Die Zuschauer bleiben mit
vielen positiven Emotionen, aber ebenso
vielen Fragen zuruck. Dadurch wirkt die
faszinierende wahre Geschichte, die in
Wildes Land erzahlt wird, letztlich doch
wieder ein Stuck weit surreal.

(Ines Ingerle)

Wildes Land - Die Riickkehr der Natur / Wilding
Dokumentarfilm, GrofRbritannien 2023

Regie David Allen Drehbuch Isabella Tree
Kamera Tim Craqgg, Simon De Glanville

Schnitt Mark Fletcher Musik Jon Hopkins

Verleih Polyfilm, 75 Minuten

Kinostart 18. Oktober



DER WILDE ROBOTER

Wertarbeit in Sachen Animation aus dem Hause DreamWorks

ach dem Untergang eines
Transportschiffs strandet ein
Roboter, der sich als Teil der La-
dung an Bord befunden hatte,
auf einer einsamen Insel. Rozzum Einheit
/134, die ihren Namen - die weibliche
Form ergibt sich daraus, dass die Stimme
des Roboters in der Originalfassung von
Lupita Nyong'o gesprochen wird - selbst
auf S Roz" verkiirzt, ist ein hochentwickel-
ter Roboter, der darauf programmiert ist,
Hilfe in allen Lebenslagen zu leisten. Weil
jedoch besagte Insel nur von Tieren be-
vOolkert ist, bietet Roz, die sich die anima-
lischen Sprachen dank ihrer weitreichen-
den Fahigkeiten schnell aneignet, eben
diesen ihre Unterstitzung an. Doch die
Inselbewohner empfinden den Roboter
zunachst als vorwiegend bedrohlich, eine
Art von stahlernem Monster. Und so lo6sen
die Hilfsangebote von Roz nur eines aus:
Chaos ohne Ende.

Erst als sie einem verwaisten Gansekiken
begegnet, findet Roz eine angemessene
Aufgabe. Sie bringt dem Ganserich, dem
sie den Namen Brightbill gibt, alles bei,
was man als Angehoriger seiner Spezies

wissen und konnen muss, um zu uberle-
ben. Und wahrend Brightbill heranwachst,
verbessert sich auch das Verhaltnis zu
den anderen Tieren, Roz wird schliellich
als Teil der Inselgemeinschaft akzeptiert.
Doch inmitten ihrer neuen Existenz tau-
chen bei Roz immer wieder bruchstuck-
haft Erinnerungen an ihr friheres Dasein
auf, in dem eine Firma namens Universal
Dynamics, in deren Eigentum Roz gestan-
den hat, eine Rolle spielt. Und der mach-
tige Konzern ist langst nicht so weit ent-
fernt wie man annehmen mochte ...
Chris Sanders hat sich als Autor und Re-
gisseur im Fachbereich Animation einen
Namen gemacht, zu seinen bekanntesten
Regiearbeiten zahlen etwa Lilo & Stitch
oder How to Train Your Dragon.

The Wild Robot, eine Produktion von
DreamWorks Animation, die auf der von
Peter Bowen verfassten, sehr erfolgrei-
chen Buchreihe basiert, besticht durch ei-
ne Vielzahl an Pointen und witzigen Ideen
sowie ein uber weite Strecken hochgehal-
tenes Erzahltempo. Neben dem hochst
vergnuglichen Plot finden sich aber auch
Motive, die in mittlerweile zu Klassikern

des Science-Fiction-Genres zahlenden Ar-
beiten zu finden sind. Die Bewusstseins-
findung, die Roz erfahrt, erinnert an Phi-
lip K. Dicks Roman ,Do Androids Dream
of Electric Sheep?”, der wiederum die
Grundlage von Ridley Scotts Blade Runner
bildet. Deutlich erscheint auch die Reve-
renz, die The Wild Robot mittels der fina-
len Auseinandersetzung James Camerons
Avatar erweist. Chris Sanders gelingt es
dabei, einen gut dosierten Mix aus witzi-
gem Animationsabenteuer und gediege-
ner Sci-Fi-Erzahlung samt unaufdringlich
platzierter Subtexte in Szene zu setzen.
(Jorg Schiffauer)

Der wilde Roboter / The Wild Robot
Animation, USA 2024

Regie, Drehbuch Chris Sanders
Schnitt Mary Blee Musik Chris Bowers
Production Design Raymond Zibach
Verleih Universal Pictures, 10] Minuten

Kinostart 3. Oktober
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Venom: The Last Dance

In a Vielent Nature

S. Arnaud., Y. H:*”hi‘f,
. Lambert, M. Levy, J. Sato
Soixante millions d’euros
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£ 60 000 000 €

Sechs Richtige - Gliick ist nichts fiir Anfanger

UND AUSSERDEM ...

Element of Crime, Horror, Neues von Marvel und schwarzer Humor aus Frankreich.

Der Rest des Kinomonats.

ie 1985 gegrundete Band Ele-
ment of Crime ist langst eine
feste GroRe der deutschen Mu-
sikszene. Ungeachtet dieses
Status gilt die Formation um Frontmann
Sven Regener immer noch ein wenig als
die unbekannteste bekannte Band. Grund
genug fur den Schauspieler und Regisseur
Charly Hubner, sich auf Spurensuche zu
begeben, um so den Bandmitgliedern als
Musiker und Personlichkeiten naher zu
kommen. In Element of Crime - Wenn es
dunkel und kalt wird in Berlin (Polyfilm,
4. Oktober) begleitet Hiibner die Band auf
einer Tournee durch Berlin, die eigens fur
seinen Dokumentarfilm organisiert wur-
de. Zu sehen sind dabei Auftritte in klei-
nen Clubs aber auch auf grofRen Buhnen,
zudem hat Charly Hibner sich auch den
Urspringen von Element of Crime anzu-
nahern versucht und dabei Weggefahrten
wie etwa John Cale aufgesucht.
Zu einem Uberraschungserfolg geriet der
Horrorfilm In a Violent Nature (Poly-
film, 24. Oktober), der beim diesjahrigen
Sundance Film Festival seine Urauffuh-
rung feierte. Ein mysterioser Killer steigt
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aus seinem in einem einsamen Waldge-
biet gelegenen Grab und nimmt sogleich
sein Treiben wieder auf. Da trifft es sich
gut, dass eine Gruppe junger Leute sich
genau zu diesem Zeitpunkt in der Gegend
aufhalt - an potenziellen Opfern mangelt
es dem unheimlichen Morder also nicht.
Regisseur Chris Nash variiert in seinem
Langfilmdebut geschickt die erprobten
Versatzstiucke des Slasher-Genres, wahlt
dabei jedoch einen ungewohnlichen nar-
rativen Modus. Uber weite Strecken wird
In a Violent Nature aus der Perspektive
des Killers erzahlt.

Zu den eher dusteren Charakteren des
Marvel-Universums zahlt Venom. Diese
aulerirdische Lebensform, ein soge-
nannter Symbiont, hat sich zeitweilig im
Korper des Reporters Eddie Brock ein-
genistet. Eine nicht immer friktionsfreie
Symbiose, doch die beiden haben sich so
einigermalen arrangiert. Verkorpert wird
Eddie Brock/Venom von Tom Hardy; sei-
nen ersten groRen Auftritt hatte der un-
gewohnliche Superheld 2018 in Venom,
drei Jahre spater folgte dann mit Venom:
Let There Be Carnage eine Fortsetzung.

Nun wird die Geschichte mit Venom: The
Last Dance (Sony Pictures, 25. Oktober)
fortgeschrieben. Eddie und sein auler-
irdischer Gefahrte befinden sich auf der
Flucht; da ihnen Vertreter aus ihren bei-
den Welten auf den Fersen sind, droht die
Sache eng zu werden. Neben Tom Hardy
zahlen Juno Temple und Chiwetel Ejiofor
zum schauspielerischen Ensemble.

Viele traumen vom ganz groRen Lottoge-
winn. Fur die Protagonisten des Episoden-
films Sechs Richtige - Gliick ist nichts
filr Anfanger (Heureux gagnants, Luna
Film, 25. Oktober) scheint dieser Traum
mit einem Schlag wahr geworden zu sein.
Doch ob es mit der Frist zur Einlosung
schon recht knapp geworden oder der
Zeitpunkt aus anderen Griinden fur einen
solchen finanziellen Zuwachs nicht gera-
de glinstig ist: Alle mussen feststellen,
dass der satte Gewinn einige nicht ge-
rade kleine Hurden mit sich bringt. Dem
Regieduo Romain Choay und Maxime
Govare ist mit der schwarzen Komaodie
ein veritabler Erfolg gelungen, der es in
die Top drei der franzosischen Kinocharts
geschafft hat. yérg Schiffauer)



KOLUMNE: BUTTGEREIT

Durch den Projektor geprugelt

Text und Foto ~ Jorg Buttgereit

Das Berliner/Leipziger-Filmkollektiv ,Zelluloid Zweiundvierzig® veranstaltet seit ein paar Monaten unter dem ge-
schmackvollen Motto ,Pleasure Dome" analoge Filmvorfuihrungen mit alten Filmkopien derber Exploitation-Kost
im Berliner Kino Filmrauschpalast. Hier haben die Kinobetreiber in den letzten Jahren in einem unscheinbaren
Hinterhof im vollig unhippen Stadtteil Berlin Moabit eine vorbildliche Vorfiihrmoglichkeit fur 35mm- und 16mm-
Filmkopien installiert. Aus reiner Liebe zum Film! Im letzten August liefen an einem heillen Sonntagabend in
einem New-York-Triple-Programm herrlich abgerockte 35mm-Kopien der Klassiker Combat Shock (Buddy Giovi-
nazzo, 1986), The Driller Killer (Abel Ferrara, 1979) und Maniac (William Lustig, 1980). Wer diese drei garstigen
Perlen noch von friher kennt, wird erahnen, welch transgressive Wucht die Filme heute auf durch Wokeness sen-
sibilisierte Gemuter haben konnen. Besonders die etwas rotstichige Filmkopie von Ferraras Bohrmaschinenkiller
war eine echte Herausforderung. Auch fur den Filmvorfuhrer. Denn der letzte Akt des blutigen Kiinstlerdramas
um einen durchgedrehten New Yorker Maler, der erst hilflose Obdachlose und spater auch seine untreue Freun-
din mit einer Bohrmaschine totet, hatte einen lagerbedingten Wasserschaden. Die sich dadurch zersetzenden
Farbschichten der Filmkopie zauberten bei der Projektion in regelmaRigen Abstanden herrliche abstrakte Action-
Painting-Passagen auf die Leinwand. Das passte so gut zum Film, das es Szenenapplaus im Publikum gab. Sicher
auch fur den Filmvorfuhrer, der das Kunststiuick vollbrachte, die sprode und wellige Filmkopie ohne Riss durch
den Projektor zu prugeln.

Schon in der schonen Anmoderation des Filmkollektiv-Sprechers wurde das Publikum angewiesen, die Altersspu-
ren nicht als Argernis anzusehen: ,The Driller Killer hat einen schon deutlich sichtbaren Rotstich. Das kommt
daher, dass das fur solche Kopien verwendete Farbmaterial nicht stabil ist, vor allem die Blau- und Gelbschich-
ten floten gehen und daher die Rottone starker hervortreten. AuRerdem hat der Film gegen Ende einen lage-
rungsbedingten Wasserschaden, der sich in einer optisch recht psychedelisch freidrehenden rechten Bildhalfte
bemerkbar macht - was aber eigentlich ganz gut zum Vibe des Films passt. Wir haben uns daher entschieden,
die Filme heute Abend trotzdem auf diese besonders grindhousige, nicht perfekte Weise zu zeigen. Und wiirden
auch dazu einladen, das weniger als Mangel abzubuchen, sondern als Seherlebnis, dass ihr so zuhause garan-
tiert nicht reproduzieren konnt, das Film aber vor allem auch als materielles Artefakt akzentuiert, das seine
eigene Verganglichkeit und Historizitat mitkommuniziert, was insbesondere bei Exploitation-Filmen eben auch
die Geschichte einer prekaren Archiv- und Uberlieferungssituation ist." Zum Gluck habe ich beim Auftreten der
erwahnten ,Schaden” instinktiv mein Handy aus der Tasche gezogen und blind ein paar Fotos geschossen. Siehe
oben. Voll Kunst!
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Bela Lugosi in Bride of the Monster

A

Maila Nurmi in Plan 9 from Outer Space
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DIE SCHONHEIT
DES SCHEITERNS

Am 10. Oktober hatte Ed Wood (1924-1978) seinen 100. Geburtstag gefeiert. Seine Filme wurden
ebenso belachelt wie zum Kult, Wood gar als ,schlechtester Regisseur aller Zeiten"” bezeichnet.
Aber in seinem Scheitern schaffte er viel mehr, als es den Anschein hatte.

Text ~ Christian Genzel

s der Filmemacher Ronnie Ashcroft kurzfristig
fur einige Tage als Regieassistent beim Dreh des
Horrorfilms Night of the Ghouls (1959) einsprang,
konnte er uber die minimalistische Produktion nur
den Kopf schiitteln. Das Team drehte nachts auf der
winzigen Buhne eines Tonstudios, fur deren Nutzung Regis-
seur und Produzent Ed Wood 20 Dollar zahlte. Auf den Hin-
weis, dass der Betrag ja kaum fur den Strom reichen wiirde,
meinte Wood nur, dass das kein Problem sei, weil die Elek-
trizitatswerke ihre Rechnung nur alle zwei Monate schicken
wirden. Ashcroft meinte: ,Eddie, im Vergleich zu dir wirkt
Roger Corman wie einer, der sein Geld zum Fenster rauswirft.”
Die Geschichte der Filme von Ed Wood ist die pure Low-Budget-
Romantik. Geld war nie da, also wurde improvisiert, getrickst
und geklaut, wo es nur ging. Fur den Gruselfilm Bride of the
Monster (1955) entwendeten die Filmemacher eine alte Kraken-
requisite aus den Republic Studios und drehten nachts ohne
Genehmigung im Griffith Park, wo sie mit kleinen Dammen ei-
nen flachen, kiinstlichen See bauten - der anschlieRend einen
nahegelegenen Golfplatz uberschwemmte. Fiir eine andere Se-
quenz sall der Regisseur oben auf einem Auto, um fulr eine
nachtliche Fahrszene den notwendigen Regen mit der GieRkan-
ne zu simulieren. Und in Woods berihmtestem Film, Plan 9 from

Outer Space (1957), kann ein Flugzeugcockpit auch einfach mal
aus zwei Stuhlen, einem an die Wand gehangten Clipboard und
einem Duschvorhang bestehen. Die Filme selbst sind wundersa-
me ReilRer, eine Story-Sammlung tuber verriickte Wissenschaftler,
Monster und Mutanten, Untote und AulBerirdische, verdamm-
te Seelen, zwielichtige Ganoven und ahnungslose Polizisten.
Es ist diese romantische Seite von Ed Wood, die heute das Bild
des Mannes pragt, der kurz nach seinem Tod als ,schlechtes-
ter Regisseur aller Zeiten” bezeichnet wurde: der Mann, der
Trotz widriger Umstande immer weiter Filme gedreht hat.
Diese Version des Filmemachers steht auch ganz im Zen-
trum von Tim Burtons Biopic Ed Wood (1994), in dem Wood
als idealistischer Traumer mit einem Team aus Aulenseitern
erscheint. Der Ed Wood dieses Films, dargestellt von John-
ny Depp - damals ein gefeierter Star mit einer Gabe fiur die
Darstellung exzentrischer Figuren -, ist unverbesserlicher
Optimist: Als ihm ein Studiochef mitteilt, dass Eds erster
Film das Schlechteste sei, was er je gesehen habe, entgegnet
Wood strahlend: ,Na, mein nachster wird bestimmt besser!”
Aber naturlich ist die Geschichte von Ed Wood auch eine tragi-
sche, und diese Seite wird bei Burton, der sich sichtlich mit dem
Traumtanzer identifiziert, fast ganz ausgespart. Der anhaltende
Misserfolg sorgte dafiir, dass sich Wood irgendwann vor allem
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,Woods Filme sind aufrichtig und ohne Ironie gedreht, und
das Naive, Dilettantische hat trotz der reilberischen Storys
auch etwas Unschuldiges.

als Autor und Regisseur von Sexgeschichten und Pornografie
verdingte, um uber die Runden zu kommen. Er drehte Filme mit
herzhaften Titeln wie Nympho Cycler oder Necromania, versank
dabei immer tiefer in der Alkoholabhangigkeit und starb 1978
mittellos im Alter von nur 54 Jahren - wenige Tage, nachdem er
und seine Frau Kathy wegen Geldproblemen ihre Bleibe verloren
hatten und bei einem Freund untergekommen waren. Es gab
kaum Nachrufe auf ihn.

LANGSAME WIEDERENTDECKUNG

Nur zwei Jahre spater erschien das Buch von Harry und Mi-
chael Medved, ,Golden Turkey Awards”, in dem Wood dank
einer Leserabstimmung den zweifelhaften Ruf als ,Worst Di-
rector” erhielt. Aber die Nennung sorgte fur eine langsame
Wiederentdeckung seiner Werke, und hinter dem Gelachter
entdeckten immer mehr Zuseher auch noch eine weitere Seite
an Ed Wood: die eines unkonventionellen Kiinstlers. So sehr
ihm stets das Scheitern unterstellt wurde, so viel hat er doch
geschafft. Er konnte idiosynkratische Filme aus dem Boden
stampfen und darin von seinen Interessen erzahlen - und wir
erinnern uns immer noch an ihn! Film begeisterte den 1924
in Poughkeepsie, New York, geborenen Edward Davis Wood
Jr. schon seit fruher Kindheit. Mit nur zwolf Jahren erhielt er
eine Kamera, zu seinen ersten Aufnahmen gehorte der Zep-
pelin ,Hindenburg” kurz vor der berithmten Katastrophe. Er
interessierte sich fir Comics und Groschenhefte, mochte Wes-
tern, Gruselfilme und okkulte Geschichten, arbeitete in einem
Kino als KartenabreiRer. Nach seinem Militardienst brach er
nach Hollywood auf, wo er Werbeclips drehte und eigene Pro-
jekte voranbringen wollte. Von Beginn an war es ein Kampf:
Schon die Arbeiten an seinem stumm gedrehten Western The
Streets of Loredo aus dem Jahr 1948 wurden abgebrochen.
Dafur war sein erster vollendeter Film eine hochst personliche
Angelegenheit. Der Low-Budget-Produzent George Weiss wollte
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einen Film aus der Geschlechtsumwandlung von Christine Jor-
gensen machen, die 1952 fur Schlagzeilen gesorgt hatte. Wood
sprach bei Weiss vor und bewarb sich mit kurioser Expertise:
Er vertraute dem Produzenten an, dass er selbst gerne Frau-
enkleider trug. So wurde Glen or Glenda (1953) zu einem Film
uber Transvestitismus. Die Hauptrolle spielte (unter dem Na-
men Daniel Davies) Ed Wood selbst, der darin im vollen Drag-
Outfit zu sehen ist und seiner Freundin - gespielt von Woods
damaliger tatsachlicher Lebensgefahrtin Dolores Fuller - von
seiner Neigung beichtet. So ungelenk der Film inszeniert sein
mag, fur die funfziger Jahre war das Thema ebenso gewagt wie
der Ansatz, daruber aufzuklaren bzw. Verstandnis schaffen zu
wollen. Und Wood, der auch spater mitunter im Angorapullo-
ver Regie fuhrte, wurde eine Art Vorreiter der Queer-Cinema-
Bewegung, die zu diesem Zeitpunkt noch gar nicht existierte.
Merkwurdig an Glen or Glenda war auch die Mitwirkung des
alternden Horrorstars Bela Lugosi, der in einem bizarren nar-
rativen Uberbau eine Schopferfigur spielt. Im Ohrensessel, um-
geben von Totenkopfen und Reagenzglasern, fungiert er als
Erzahler, der die Geschicke der Menschen leitet. Wood hatte
Lugosi liber einen gemeinsamen Bekannten kennengelernt und
wollte unbedingt mit ihm zusammenarbeiten, da der geblirti-
ge Ungar dank Dracula (1931, Regie: Tod Browning) zu seinen
friithen Kindheitsidolen gehorte. Der Schauspieler, alt und von
seiner Morphin- und Methadonabhangigkeit gezeichnet, war im
Hollywood der Funfziger nicht mehr gefragt und nahm die Ar-
beit gerne an. Daraus entwickelte sich schlieBlich eine Freund-
schaft, die daflir sorgte, dass Lugosi nach seinem Tod in Woods
wohl bertlichtigtstem Film mitspielte.

EIN LEGENDARER PLAN

Lugosi war zuvor im bereits erwahntem Bride of the Monster
(1955) zu sehen, der unter dem Titel Die Rache des Wiirgers
sogar in den deutschsprachigen Raum kam - hier spielt er ei-



Dolores Fuller und Ed Wood in Glen or Glenda

Jeannie Stevens in Night of the Ghouls
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nen wahnsinnigen Wissenschaftler, der in einem Spukhaus
eine Rasse an Superwesen ziuichten moéchte (aber, wohl aus
Budgetgriinden, bislang nur einen stummen Diener mit Angora-
fetisch und einen per Archivmaterial gezeigten Kraken hervor-
gebracht hat). Es war Lugosis letzte Rolle zu Lebzeiten, und so
wackelig der Film wirken mag, so anrihrend ist es doch, den
alten Mimen dabei zu sehen, wie er ganz in das Pathos von
Woods theatralischen Monologen eintaucht.

Wood plante viele verschiedene Projekte mit Lugosi, und fir ei-
nes davon hatte er schon ein paar Minuten Material gedreht. Als
der Schauspieler dann verstarb, wurde er damit trotzdem zum
nominellen Hauptdarsteller des Science-Fiction-Horrorfilms Plan
9 from Outer Space (1959). Den Rest des Films tuiber wurde Lu-
gosi von Woods Chiropraktiker Tom Mason gedoubelt, der dem
Schauspieler in keiner Weise ahnlich sah und sich deswegen
bei jedem Auftritt ein Cape vors Gesicht halten muss. Plan 9,
Woods ,Stolz und Freude”, wie er einmal sagte, wurde bald als
Ausstellungsstuck all seiner inszenatorischen Unzulanglichkei-
ten verlacht: Da fallen am Friedhof die Grabsteine um, zwischen
den Szenen herrscht standiger Tag-Nacht-Wechsel, die Polizei
fahrt mit einem Wagen los und kommt mit einem anderen an,
der schwedische Wrestler Tor Johnson nuschelt als Kommissar
schwer verstandliche Texte, an den schwebenden Untertassen
sind die Schnure sichtbar - die Liste lieRe sich durch das gan-
ze Heft fortsetzen. Der Chef der AulRerirdischen, der hier eine
Invasion der Untoten startet (die immerhin drei Leute umfasst),
sitzt wie ein Burokrat am Schreibtisch, um diesen ,Plan 9" zu
starten, und argert sich in einer Szene so theatralisch lber die
Dummbheit der Menschen, dass eine Frau im Hintergrund kaum
das Lachen unterdriucken kann. Es gibt sogar einen Horrorshow-
Host: Der TV-Wahrsager Criswell, der einst Mae West erklarte,
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Johnny Depp in Tim Burtons Biopic Ed Wood (1994)

dass sie Prasidentin werden und dann mit ihm und dem Bruder
von Liberace in einer Rakete zum Mond fliegen wiirde, don-
nert hier dramatische Worte uber die Frage, ob ,unser Herz die
schockierenden Fakten ertragen kann®.

DER UNSCHULDIGE TRAUMER

Jenseits der Heiterkeit merkt man aber beim Ansehen von Woods
Filmen auch schnell die persénliche Note, die dahintersteckt.
Quer durch die Filmgeschichte gab es viele notdiirftig zusam-
mengeflickte Low-Budget-Streifen, und Plan 9 ist nicht unend-
lich weit von beispielsweise dem Billig-AuRerirdischen aus Robot
Monster (1953, Regie: Phil Tucker) entfernt, der von einem Mann
im Gorillakostum mit Taucherhelm dargestellt wird. Aber Wood
zieht einen in eine eigene Welt - eine Welt, die gepragt ist von
seiner Personlichkeit und seinen Interessen, von seinen Angs-
ten und Traumen. Seine Filme sind aufrichtig und ohne Ironie
gedreht, und das Naive, das Dilettantische hat trotz der reilderi-
schen Storys auch etwas Unschuldiges: Man merkt eine groRaugi-
ge Liebe zum Geschichtenerzahlen und zum Medium Film darin.
Vielleicht war Ed Wood auf gewisse Weise seiner Zeit voraus.
Heute gibt es einen Markt fur das, was oft abfallig ,Trash™ ge-
nannt wird, es gibt eine Wertschatzung fur die Ideen in sol-
chen Geschichten, die als ,trivial® gelten. Andererseits: Wenn
es Ed Wood heute gabe, wiirden wir nicht tuber ihn reden. Er
ist mit seiner Zeit verbunden, und es macht ihn zu etwas Be-
sonderem, damals ein AuRenseiter gewesen zu sein. In seinem
vermeintlichen Scheitern liegt alle Schonheit, liegt alle Vielfalt
des Kinos: Ed Wood scheiterte auf interessante, einzigartige
Weise, und sein anhaltender Sehnsuchtstraum vom Kino wurde
zu einer jener essenziellen Legenden, ohne die das Medium
armer ware.
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Diego Marcon, La Gola, 2024, Filmstill © Diego Marcon. Courtesy der Kunstler; Sadie Coles HQ, London; Galerie Buchholz, Berlin/Cologne/New York

ARCHIPEL GOLA

Die Kunsthalle Wien prasentiert mit ,La Gola" die erste Einzelausstellung

des italienischen Medienkiinstlers Diego Marcon in Osterreich.

Text ~ Veronika Metzger

erpflichtung und Vergniigen: Diego Marcons La
Gola ist eine Studie von zwei Extremen und den
unausgesprochenen Grauzonen zwischen ihnen.
Der ganze Film besteht aus einem Briefwechsel zwi-
schen Rossana und Gianni, jeweils fast regungslos
dargestellt, wahrend ihre Briefe aus dem Off zu horen sind.
Gianni berichtet von einem Menu seines Kochs: Zuppa Pave-
se, Lamm unter Schokoladenhaube, Torta Fedora. Ein wahres
Festmahl, fur dessen Beschreibung er sich Zeit nimmt, sich
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ausmart - fast poetisch schildert er jede Geschmacksknote,
einen Brief fur jeden Gang. Rossana hingegen umschreibt
den zunehmenden Verfall ihrer Mutter. Sie isst gar nicht
mehr, liegt im Sterben, und es ist an Rossana sie zu pflegen.
Es macht der Tochter deutlich zu schaffen, auch wenn sie es
sehr sorgfaltig tut. Mit Hingabe versorgt sie samtliche Kor-
perfliissigkeiten, Wunden und Pusteln, und mit noch groRerer
Hingabe formuliert sie jene in den Briefen. ,La Gola" bedeutet
sowohl der Bauch, umgangssprachlich die Kehle, als auch die



Diego Marcon, La Gola, 2024, Filmstill © Diego Marcon. Courtesy der Kiinstler; Sadie Coles HQ, London; Galerie Buchholz, Berlin/Cologne/New York

GefraRigkeit. Der Film selber beschaftigt sich deutlich mit al-
len Bedeutungen, ihren Gegenteilen und ihren Funktionen.
Der lombardische Kunstler Diego Marcon, geboren 1985, pra-
sentiert mit ,La Gola" in der Kunsthalle Wien zum ersten Mal eine
Einzelausstellung in Osterreich. Seine Werke wurden bereits bei
den Filmfestspielen in Cannes, der Viennale und dem Internatio-
nalen Filmfestival Rotterdam gezeigt. La Gola ist eine Koopera-
tion der Kunsthalle mit dem Centre d’Art Contemporain Geneve
und dem Kunstverein Hamburg. Marcon bedient sich vielfaltiger
Genres und nutzt verschiedene Mittel wie Puppen und CGI, um
seine Protagonisten zum Leben zu erwecken. Die Briefe von
Gianni und Rossana sind Zeugnis unterschiedlicher Lebens-
realitaten, deren Kontrast die Dialektik des Films ausmacht.
Obwohl die Briefe sehr ausfuhrlich sind, lernt man die Charak-
tere nicht kennen. Wer hinter den Zeilen steckt und wer Gianni
und Rossana aulBerhalb ihrer Selbstdarstellung sind, ist unklar.
Es geht nicht um die Personen selbst, es geht um das Menii,
es geht um die Mutter, es geht um das Leben. Und die beiden
Hauptpersonen bleiben stumme Projektionsflachen fiir die bei-
den Enden des Spektrums.

Auf der einen Seite Vollerei, auf der anderen Entsagung.
La Gola greift damit auch gangige Geschlechterrollen auf. Die
Frau nimmt eine servile Rolle ein, verschreibt sich der Askese,
verschreibt sich der Pflege, verschreibt sich jemand anderem.
Der Mann gibt sich dem Genuss hin, schwarmend und irdisch.
Dieser Dualismus ist auch kinematografisch greifbar. Gianni
ist in sanftes Sonnenlicht und Pastell getaucht, milde lachelnd
und kontrastarm. Antwortend dann Rossana, verzweifelt, latent
verweint, im Chiaroscuro, eine Halfte ihres Gesichtes zum Teil
nur vom Blitz des zunehmenden Gewitters um sie herum be-
leuchtet.

Die Figuren sind realistische Puppen, die in der Postproduktion
digital bewegt wurden, wenn auch nur sehr wenig. So bewe-
gen sich die Augen und Augenlider oder es rollt eine Trane
Rossanas Wange hinunter. Auch der Hintergrund bleibt mi-
nimalistisch, zum Teil nur einfarbig. Dadurch ruht der Fokus
sehr auf den Briefen und den Emotionen, die sie ausdriicken.
Begeisterung, Lust, korperliche und seelische Schmerzen,
Ennui. Manchmal hort sich der von Marcon selbst geschrie-
bene Text an wie eine Elegie, manchmal wie eine Hymne.
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Diego Marcon, La Gola, Kunstverein in Hamburg, 2024, Installationview. Photo: Andrea Rossetti.
Courtesy the Artist; Sadie Coles HQ, London; Galerie Buchholz, Berlin / Cologne / New York; Kunstverein Hamburg; Kunsthalle Wien; and Centre d'Art Contemporain Geneve for BIM "24.

Durch die bescheidene Bildkomposition stehen aber auch die
unbewegten Gesichtsausdruicke der Figuren im Fokus, die un-
terschiedlicher nicht sein konnten: Giannis zufriedenes schmun-
zeln und Rossanas mude Trauer.

Etwas haben die beiden jedoch gemeinsam - das komische Ge-
fuhl, das einen bei ihrem Anblick begleitet. Dieses Unbehagen
hat einen Namen: ,uncanny valley®. Das Phanomen beschreibt die
Akzeptanzliucke, die anthropomorphe Figuren in uns auslosen.
Die Figuren sehen menschlich aus, beinahe realitatsecht, aber
nicht menschlich genug, um mit echten Menschen verwechselt
zu werden. Ein Hybrid aus real und artifiziell, gleichzeitig beides
und keines davon. Man kann nicht genau festlegen, was nicht
stimmt, aber etwas ist definitiv unheimlich. So halt es sich auch
mit Rossana und Giannis Beziehung. Sind die beiden ein Paar?
Brieffreunde? Obwohl liebevoll, scheinen die GruRformeln der
beiden genau das zu sein - Formeln. Affektiert affektgeladen.
Auswendig gelernt. Eine Liebe, die beinahe echt sein konnte,
ware da nicht dieses dumpfe Gefuhl, dass irgendetwas falsch ist.
AulBerhalb der Anrede und dem Abschied gehen die Briefe nicht
aufeinander ein. Die beiden Hauptcharaktere monologisieren
vor sich hin, mit sich selbst, ihrer Situation und den eigenen
Befindlichkeiten beschaftigt. Die Briefe konnten genauso gut
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Tagebucheintrage sein, auch wenn sie ebenfalls eine morbi-
de Parallelitat zueinander aufweisen. Sowohl| Gianni als auch
Rossana finden die schillerndsten Worte fir ihre jeweiligen Sin-
neseindrucke; die Aussetzer und Ausscheidungen der Mutter,
die kulinarischen Meisterwerke des Kochs, zuweilen in ithrer mi-
nutiosen Beschreibung unfreiwillig ahnlich. Marcon spielt sehr
geschickt mit der Dualitat menschlicher Wahrnehmung. Diesel-
be Nase meint mit beiden Extremen mitzuriechen, innerhalb
von wenigen Minuten von Genuss zu Ekel und wieder zuruck.
Das fiktiv-olfaktorische Schleudertrauma wird musikalisch
unterlegt von einem von Frederico Chiari komponierten Or-
gelstiuck, das im Dom von Bergamo aufgenommen wurde.
Fugenartig und klerikal anmutend, unterstreicht es die Fluch-
tigkeit, die in La Gola unterschwellig thematisiert wird. Nur
kurz hat man den Geschmack der Zuppa Pavese im Mund, bis
man den Suppenloffel dann auch wieder abgibt. Es ist ein pas-
sendes Musikstuck fur diese Art von Film. Es treibt voran, wo
Handlung es nicht tut, lenkt aber nicht von den Feinheiten des
poetischen Textes ab. Die dem Film vorangestellte Quverti-
re wirkt zur buchstablich schwer verdaulichen Thematik des
Filmes fast selbstironisch. Rote Schreibschrift mit bonbonrosa
Hintergrund, gewichtige Orgelmusik. Die Ouvertlire verkiindet
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Diego Marcon. Courtesy the Artist and Sadie Coles HQ, London.
Photo: Chiara Fossati

bereits die Dualitat, die sich durch das Werk hindurchzieht.
Es ist schwer, La Gola einem Genre zuzuordnen. Nichtsdesto-
trotz reiht Diego Marcon sich in eine Tradition des ,uncanny
valley“-Horrors ein; die leise Beklommenheit von La Gola, unauf-
dringlich aber unaufhorlich, ist vergleichbar mit David Lynchs
Lost Highway oder Gerard Johnstones M3GAN.

Voller Dualismus und kontrastierenden Elementen ist Diego
Marcons La Gola insgesamt eine Abhandlung von Fragen:
Auf welcher Seite dieser Polaritat steht man selber? Ver-
pflichtung oder Vergnugen, Leiden oder Leidenschaft?
Wie auch das Ende bleiben diese Fragen offen und man selbst
ein wenig ratlos zuruiick. Ratlos und beunruhigt, vor allem durch
die Frage der menschlichen Existenz selbst: Dasein zwischen
dem puren Leben und dem Tode nahe sein.

DIEGO MARCON: LA GOLA
4. Oktober 2024 bis 2. Februar 2025

Kunsthalle Wien Museumsquartier

Filmscreening und Gesprdch mit Diego Marcon und Eva Sangiorgi
19. November 2024, 20 Uhr
Stadtkino Wien

osterreichisches
Alm institut

www.filminstitut.at




[seu Have covmdar.
FARTHL NG - *

i i =

=% &7 S

{ WE 58T B¢

| CAIFESF, Wi

| POES THAT
FL&Y S

]\ el ]

=

- = B0 E

-

"o Ldiame L
L B - Ll BT i
SRR TiM W Pl
L L pe——

Introducing -

i JTHE TELLER

S,

.-'n.-':'l .l

e 1S

A (== AN,
Fr i AN EVES
"|—-.-"_1-" :'.'III:J.H Al =

NEVER OMN A WEDMNESDAY

wal) wdvE FAOEN
gy AATH NIT TD TAKE
N W

SruER GALAXT,

il MAUFEELY
sl
i

b
vﬁu:#qu.,

f £ aw By
i w0
iy pg
el Ty ¢

—e— ——

F"ﬁ WILE THE BUTE | Tool Wil N TUE SALCER) BuT Yo dodes

B

"'-h_' A% A .’{b’wﬁ Xa
:"lu'-..-_rl'i:' T BT E:'!E_-r*

| it ""[ FRalL, =0 adl

E
WENT Bivd LAy s

"'.-'...i‘ FalE 1T ==

A T T
*IL (il T

Tl aviwd FRE AT ALL oV LS & AT wF s
eyt Tl Aa AWCE, | CANE OUT OF MiDWANG s '.15;5 'rf_{f.'.;,!r

| o AN el i | AN B TARRED T
I .:j;h" e THE [ e T
l “’{‘:v CEnNTRAL ;
a

GROPEAN VL AGE

- OF Firalased .

BN CAFTLRED B
WO vl

T ITs "';l'-""'iﬁ‘ll‘i‘.l'{ﬂr-_.‘v]- ey - 2
Eﬂh"ﬁ €5 AR FULLY PREAARED FoR TWE s-:-:E -‘jﬂ;‘t:ﬂ:

THE R ‘:_‘*ﬂ--‘:’ FVEE Oy sOMBNTE LATEF wweilhy

im_-’ T .-I| --_||;_ | h-_-\'-ﬂﬂr-r"'! "\"I TiT ~ -
-.r*..‘,".l{ :--.t-l-‘ PERVERFLIL i PELERN T ;L"' 'nl-:i'.'-":.l.-h .'I.EI? It:b:
J '!.I'F‘L .;A 'r‘E! . AU KW i | S\ BFLIE/E TeE Tou T
HIE Dl W Ay, Yol dFFei i | wFFre D i o -+ .
AT IR TR - i Tl GaAUCER FyY. Yy = sl L
dics ” BT L raparsr | - ol

- o
- ke
AOW PiLr :'."T.

5 cPMiING TO
EARTH 4 S40RT

rr : , r
Tl A A (ETER
T NF PR W CREAT IR
BEADY FHE b

Ay PG ! ATl Rt
STAEF

T ——— o : -
- T ] 5 T F o

fee WAT ©F | T CAN ONLY TELL YU | I3 SNMTTER Tuid mkv ‘l LET (T GO Tel ALENS |
3;.#‘ pELOVED | THAT WE i$. A0 () =ow COULD TREY UNDIP-| | =dvE PROSUSED TWAT
a prraa? mictd ! BJT, LET 1T STAND Tuia® Tl idds Tl Seldl L AWVES
wAT MAPPENED | BE SAID ThAT WE WML SCPVRERELY FHE ASANY COME TG CUR r
o M PR & M gl BES AZED BY A o AR
SPYING ALENT e

. Sl |
BUT, WOU ETILL -.1-1|!.-'H.||"""
f‘m,'?_':p sl vy u i Wl | (
T WEL TR el T e .;3-/ ,l"f"_
B wi 4 ! (Lars nist SAY
al il AP ALBD
- T == sy ST FEL
II'".J” e | ATEARE, HAWE |
A e — -
I | | |

CANT TELA isiiied
Mf{ww i LETE

|,'__:i-l-|!:' (- - ¥ E
LL T oA T =EE T
. PECDarE AN

' i_‘i\__h_{lr_fnﬂ-i'l'_.

e —

PO

Tl SALCEM--
ET % AT AR
Ol MR

-

I - - =
T, LBBT ANY Al aih i M OUE ai-'.ﬂ-l"-.'il.”-l‘i:;‘{ l-i_‘a " !"H“,LEES"LE’”;‘,,;." ﬁ—ff&“%‘fﬂﬁﬂ’;ﬂﬁ i

: £ Ty EOR ThiE oA B0LE 5 L i il THOLGHTE

P INAL PEEX MSAAR THE DEPARTING 3 LIt N e ——

“ == -
aj';—'ur,.; AVENGERS | VBT, T CEEL nOAMACE Wow MUST I FEFFL TO BE

. oy B o = = i F B | "l LAST OF wOUWR RN
BT SAFFE THE E WORLY  TOWMERE Taad FoE A AL S Wl ERE
BRAMD UNDONE & PLAN Ty THERE ARS OTWER "‘mn r BFLONG T

T iy T S0 W s
BECRTED AT LAS
ey mana il T ._'-'l'_-
PRI T L b
wen I SR

o e = | i Ds - AE SAL AYES
2 i PP NESSET

- k — el
coaf BF I MAY DURSOWED e ol
WEA RS T LR Al

- = e
iy i .l'.E'F"-“. "--r.:-q-.-'\-r.l'l.i

N Y

—re—
——— s =

I".
J

NOTE: OUR LETTIE-ffE'TJ‘ﬂH_A:FP‘EAﬁﬂ AFTER MNEXT PAGE ...

I THOUGHT HE WOULD ALWAYS BE MINE--UNTIL HIS LETTER MAPE MY HEART CRY OUT~

L ¥ T r——

7 ¥ HAD BEEN
F CIOMINTING THE

CAYS TILL AOVWE
WOULLP COME HOME
FEOM SSUSOL FOR

Hid VIACERTION F |
\ BUT THEN, KIS LETTER |
\ ARRNVED-=-AND I |
h‘I-E |l'I .'-".'J:'-T : ‘I-!'.:._-l

i




TIPPS DES MONATS

ECHTE HELDEN

Im Kino, aber auch in Sachen Streaming
waren die letzten Jahre fur Marvel eher
ernuchternd - und das, obwohl man lan-
ERRCNORAR T T W ge erfolgsverwohnt war. Zwischen Iron
..F‘ /Y 2 2 Man (2008) und Avengers: Endgame
| SV AN S (2019) hatte man ein milliardenschwe-
res ,cinemativ universe” aufgebaut, das
Kassenrekorde en masse brach. Die for-
melhaften Filme verfugten nicht immer
uber groRe Substanz, boten aber recht
kurzweilige Unterhaltung - und, je nach-
dem, wer der Lieblingsheld war, Identit-
fikationspotenzial fur Alt und Jung. Auch
kann man dem MCU Pioniergeist zugute
halten: Hunderte Comicfiguren in ver-
wobenen Geschichten zu filmischem

Leben zu erwecken, war beispiellos.
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Dass schlieBlich nachlassende Interes-

i .

se lag nicht nur an ,superhero fatigue”,
sondern an immer starker auftretender

Tl , oMLy REPFLELEY. .. | i i
g = et O T - =

(&5 —) 1.y i _ Wokeness, der gutes Storytelling geop-

) =t O \EE | R Vs fert wurde. Belehrender Holzhammer-
Aktivismus und eine Art Quotensystem
verscheuchten Fans, die nach Eskapis-
mus und inspirierenden Figuren such-
ten. Nun scheinen die produzierenden
Disney Studios die Notbremse gezogen
und die Autoren-Teams ausgetauscht
zu haben; als Signal an klassische Fans
holt man ,Wunderwaffe” Robert Downey
Jr. zuriuck, diesmal als Doctor Doom.
Man wird sehen, ob die Kurskorrektur
greift. Bis dahin lohnt ein Griff zur vor-
bildlichen neuen Marvel-Publikation von
Taschen: ,Avengers. Vol. 2. 1965-1967"
bildet auf 666 Seiten GrolRe und Propor-
tionen der originalen Comic-Artboads
von damals genau nach; Spezialpapier
gibt gar Haptik und Farben damaliger
Zeitungen wieder - besser geht es nicht.
Auf zu klassischen Abenteuern (von Stan
Lee & Don Heck) mit Hawkeye, Quicksil-
ver, Scarlet Witch und Co.! Oliver Stangl

. 7 Ly
_ ™ | NEXT: THE FINAL CLASH/;
NOTE. OVR LETTERS FECTION AFviais aFTES T P o

MARVEL COMICS LIBRARY.
AVENGERS. VOL. 2. 1965-1967
Taschen Verlag, Koln 2024.
666 Seiten, € 150

Mavrvel Comics Library. Avengers. Vol. 2 1965-1967. Taschen Verlag © 2024 MARVEL
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DER DIALOG

Coppolas Meisterwerk zwischen ,The Godfather” | und Il
gibt es nun mit viel Bonus in 4K und auf Blu-ray.

as Drehbuch hatte Francis Ford

D

geschrieben, angeregt von einem Portrat

Coppola bereits Ende der Sechziger

des Uberwachungstechnikers Hal Lipset
in ,LIFE”. Er kannte Antonionis Blow-Up
(1966) um den Fotografen, der angesichts
von VergroBerungen seiner Aufnahmen ei-
ner veranderten Wirklichkeit auf die Spur
kommt, und ubertrug dieses Konzept
in die Sphare der Abhortechnik. Hesses

Steppenwolf” war durch die Hauptfigur
Harry Haller von Einfluss, und wie als Hom-
mage an Hitchcock kam eine intensive Alp-
traumszene hinzu.

Das Publikum weill nur, was Abhorspezi-
alist Harry Caul weil3, der in einer langen
Eroffnungsszene auf dem belebten Union
Square mitten in San Francisco ein junges
Paar belauscht. Die Besessenheit des Ab-
horprofis wird in variantenreich gefilterten
Wiederholungen des Tonmaterials horbar,
darin der entscheidende Satz: ,He’d kill us
If he had the chance®, in zwei verschiede-
nen Betonungen, also auch Deutungen.
Man sieht Gene Hackman die meiste Zeit
des Films, in dem es nie regnet, in ei-
nem Plastik-Regenmantel, in der Rolle ei-
nes ,background character”. Als Uberwa-
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chungsspezialist besessen von Privatheit,
(,He erects curtains around his personal
life, so Coppola), in paranoider Vorsicht,
nichts von sich preiszugeben - was Hack-
man oft durch ein Innehalten, einen Zu-
stand zwischen Angst und Handlung gran-
dios darstellt -, muss er realisieren, dass
schlieRlich er selbst zum Opfer von Uber-
wachung geworden ist. Zuletzt signalisiert
die ,oszillierende Kamera“ (Walter Murch),
in deren Blick Caul seine Wohnung auf der
Suche nach der Abhorwanze auseinander-
nimmt, aggressive Supervision.

Die nun erschienene Studiocanal-Edition
(4K, Blu-ray) bietet gute Bildqualitat und
viel Bonus. (J6rg Becker)

Der Dialog / The Conversation

Regie, Drehbuch Francis Ford Coppola

Mit Gene Hackman, John Cazale, Allen Garfield u. a.
Bonus Interview Coppola; Q&A mit Sounddesigner Walter
Murch (2. August 2017) Audiokommentare: Coppola und
Murch, zwei Featurettes, Screen Tests von Cindy Williams
und Harrison Ford, Interviews mit Gene Hackman (1973)
und Komponist David Shire; Anniversary Edition-Trailer
Lange 109 Minuten (4K UHD / Blu-ray)

Arthaus / Studiocanal

STADT IM DUNKEL
(USA 1950)

Das Hollywood-Filmdeblut des spateren
Monumentalfilmhelden Charlton Heston
(Ben Hur) fand im Noir-Genre statt. Nach
Burt Lancaster und Kirk Douglas eine wei-
tere Entdeckung des Produzenten Hal
B.Wallis (siehe die Biografie ,Starmaker®),
gibt Heston einen Kriegsheimkehrer, der
als Spieler und Teilhaber eines windigen
Wettburos zur Zielscheibe eines psychopa-
thischen, die meiste Zeit gesichtslos blei-
benden Killers wird. Fur den 1930 von Ber-
lin nach Kalifornien ubersiedelten William
(Wilhelm) Dieterle, den ,Plutarch von Hol-
lywood®, war es sein einziger Ausflug ins
Schwarze Fach, angereichert mit funf Love
Songs fur die Nachtclub-Gesangsauftritte
von Lizabeth Scott. Sein Blickwinkel fur die
Rolle sei einer aus entwurzeltem Zynismus
gewesen, so Heston 1995; erst allmahlich
lasst der Film die Backstory des desillusio-
nierten Loners Gestalt annehmen, die sich
aus Tapferkeit eines US-Air-Force-Captains
und moralischer Gebrochenheit infolge ei-
ner fruhen Liebesenttauschung zusam-
mensetzt. Gerade die Genre-Unreinheiten,
das atmospharisch Widerspruchliche qua-
lifizieren diesen Film - dazu gehort der
Ausblick einer Hoffnung zuletzt. (¢org Becker)

e

|
CHARLTON HESTON b

¢
LIZABET SC8TT N

VIVECA Litb iRt -
— P

Regie William Dieterle

Mit Charlton Heston, Lizabeth Scott,
Viveca Lindfors, Dean Jagger
Lange 98 Minuten

Plaion Pictures



LUBI - EIN POLIZIST STURZT AB
(D 2023)

Ein verdienter Gesetzeshuter fuhrt ein un-
glaubliches Doppelleben, denn neben sei-

nen beruflichen Verpflichtungen konsu-
miert er Drogen und fungiert als Fahrer fur
einen Autoschieber-Ring. Was sich wie der
Plot eines Thrillers anhort, sind tatsachli-
che Begebenheiten, die in der vierteiligen
Serie aufgerollt werden. Rolf L., Spitzname
Lubi”, hatte mehr als zwei Jahrzehnte sei-
nen Dienst bei der Berliner Polizei versehen,
Einsatze an Brennpunkten wie dem bertch-
tigten Drogenumschlagplatz Gorlitzer Park
gehorten zum Alltag. Doch eine im Dienst
erlittene Verletzung bringt Lubis Fassade
ins Wanken. Die Abhangigkeit von diversen
Substanzen verstarkt sich, der Polizist ,mit
Leib und Seele” beginnt, gestohlene Autos
zu Uberfuhren. Die True-Crime-Serie fokus-
siert auf Interviews mit hochst unterschied-
lichen Charakteren. Eine gelungene formale
Reduktion, denn Polizeibeamte, Staatsan-
walte, Strafverteidiger und ehemalige Kom-
plizen zeichnen ein atmospharisch dichtes
Bild jener verhangnisvollen Abwartsspirale,
aus der es fur Lubi kein Entkommen gibt.
Der Protagonist kommt ausfuhrlich zu
Wort, wenn er ziemlich offenherzig seine
Geschichte erzahlt und dabei eine erntich-
ternde Bilanz ziehen muss. (6rg Schiffauer)

BN POLIZIST
s [URZI AB

e T ceme pory SWR B

Regie Jan Peter

Mit Rolf L., Andre Rosler, Thomas Susebach,
Sebastian Biichner

Lange 139 Minuten

Pidax

THE ROUNDUP: PUNISHMENT
(HK 2024)

Keine Knarren, sondern Korperkraft und
Messerklingen entscheiden den Ausgang
der knallhart in Szene gesetzten Kampfe
iIm 4. Teil der erfolgreichsten Actionfilm-
serie Koreas. Der schwergewichtige Kri-
po-Inspektor Ma (Topstar Lee Dong-seok)
ermittelt gegen einen hochnasigen, heim-
tuckischen Internet-Casino-Tycoon und
dessen psychopathischen Auftragskiller
Baek Chang-ki. Ein sinisterer, kaltblutiger
Messerstecher, der seinen Opfern erst die
Halsschlagader und dann die Eingeweide
aufschlitzt. Fur humoristische Momente
sorgt ein outriert auftretender, kriminel-
ler Profi-Zocker mit lacherlicher Langhaar-
frisur, den Ma notgedrungen rekrutiert,
um die Schurken zur Strecke zu bringen.
Die dramaturgisch geschickte Kombina-
tion eines bodenstandigen, korpulenten
Cops als volkstumlichen Sympathietrager
mit sozialem Gewissen, dazu derbe Ko-
mik und handfeste Fights, die im verbis-
senen Finalkampf Ma gegen Baek in einer
Passagierflugzeugkabine kulminieren,
sorgt fur gute Unterhaltung mit echten
Stunts ohne viel CGIl-Schnickschnack. Die
Limited Director’s Edition im Mediabook
(UHD & Blu-ray) beinhaltet ein 24-seitiges
Booklet. (Ralph Umard)

Regie Heo Myeong-haeng

Mit Lee Dong-seok (a.k.a. Don Lee), Kim Mun-yeol,
Park Ji-hwan

Lange 109 Minuten

capelight pictures / Alive AG

DOC SAVAGE - DER MANN AUS
BRONZE (USA 1975)

US-Pulp-Autor Lester Dent schuf 1933 eine
Figur, die stark wie Tarzan und schlau wie
Sherlock Holmes war: Doc Savage. Der fru-
he Superheld mit dem Beinamen ,Mann aus
Bronze" (so genannt wegen seines Teints)
betatigte sich u. a. als Detektiv, Arzt, Wis-
senschaftler und Abenteurer - und wies
den Weg zu Superman & Co. Obwohl die
Bliicher Bestseller waren, lie der bislang
einzige Film bis 1975 auf sich warten; Sci-
Fi-Produzent George Pal (The Time Machi-
ne) engagierte den britischen Allrounder
Michael Anderson, daheim u. a. in Aben-
teuer, Drama oder Dystopie (Around the
World in Eighty Days, The Shoes of the Fis-
herman, Logan’s Run). Im Film verschlagt
es Savage und sein Spezialisten-Team nach
Sudamerika: Dort will der irre Captain Seas
mittels Halluzinations-Giftgas eine Goldmi-
ne, die Savage von seinem Vater erbte, an
sich bringen. Das alles wurde mit Augen-
zwinkern und dem herrlich aufspielenden
Muskelpaket Ron Ely (Tarzan) in der Titel-
rolle inszeniert. Eine Uberaus vergnugliche
Superhelden-Parodie mit bewusst altmodi-
schem Dialog, vielen Gimmicks und patrio-
tischem Sousa-Soundtrack! Bonus des sehr
hibschen Mediabooks u. a.: Vollbildfas-
sung, Trailer, Booklet. (oliver Stangl)

Regie Michael Anderson

Mit Ron Ely, Paul Gleason, William Lucking,
Pamela Hensley, Paul Wexler

Lange 100 Minuten

Plaion Pictures
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Dr. No (1962)

DER BRITISCHE FILM

Kompakter Uberblick zur Vielfalt des ,British cinema*

Fimgeschichte kowmpoakT
|

Joeg Helbig
Der britische Film
-

ie Heritage-Filme und der Blick aufs
D Konigshaus; die Blockbuster-Filmse-
rien von James Bond bis Harry Potter; die
Komodien wie Carry on ...; die RomComs
und die Sozialdramen. Immer wieder die
groRen Stars von lvor Novello bis Gracie
Fields (in der Fruhzeit) bis Maggie Smith
und Judi Dench (die im Alter so richtig
loslegten). Und immer wieder Regisseure
von Hitchcock bis Nolan, von Loach und
Leigh bis Boyle und Winterbottom. Die
Vielfaltigkeit des britischen Kinos in kom-
pakter Form darzulegen ist nicht einfach.
Aber wer ware dafur besser geeignet als
Jorg Helbig, emeritierter Professor in Kla-

62 ray

genfurt und ausgewiesener Experte fur die
britische Filmgeschichte!

Straightforward, no-nonsense fuhrt er von
den Pionier-Anfangen bis in die Gegenwart,
chronologisch und kursorisch, aber immer
wieder punktuell in die Tiefe gehend; wenn
es um wichtige Produzenten wie Alexander
Korda geht, wenn er von den Popkultur-
und Beatles-Filmen auf George Harrisons
HandMade-Produktionsfirma kommt, wenn
ein Blick auf das weibliche Filmemachen
seit der Nachkriegszeit geworfen oder die
britische Zensurpraxis angesprochen wird.
Darauf aufbauend fachert Helbig dann die
aktuellen Stromungen der Produktionen
von der Insel in ihrer Breite auf. Immer
eingeflochten: Der dezidiert britische Cha-
rakter dieses Filmschaffens, mit Klassen-
schranken und Moralsystem, Tradition und
Alltag. Und dem klaren Bewusstsein dafur,
dass der britische Film britisch ist, egal, ob
aus England, Schottland, Wales oder Nord-
irland kommend. (Harald Miihlbeyer)

Jorg Helbig: Der britische Film. Filmgeschichte kompakt.

edition text+kritik, Miinchen 2024. 144 Seiten, € 20

DIE MAGIE DES VISUELLEN

Wie schafft es Hollywood, Illusionen glaub-
haft zu verkaufen? Till Bamberg, Forder-
schulrat und Filmnerd, hat sich fur sein
mit zahlreichen SchwarzweilR-Abbildungen
versehenes Buch einer groRen FX-Band-
breite angenommen und exklusive Inter-
views mit Meistern ihres Fachs gefuhrt. Da-
bei liegt der Schwerpunkt auf klassischem
Pra-CGl-Handwerk: Zu Wort kommen etwa
Stop-Motion-Animator Harry Walton (Robo-
cop 2), Art Director David L. Snyder (Blade
Runner) oder Matte-Painting-Artist Mark
Sullivan (Demolition Man); mit John Ott-
man ist auch die rare Personalunion aus
Editor und Komponist (The Usual Suspects)
dabei. Spannend, informativ und von spur-
barer Begeisterung durchdrungen.

(Oliver Stangl)

Till Bamberg: Die Magie des Visuellen.
Die Entstehung von Illlusionen im Film.
Interviews mit Effektkiinstlern zu Spe-

cial & Visual Effects. Miihlbeyer Verlag,

Frankenthal 2024. 280 Seiten, € 25,60

WARUM WINNETOU WICHTIG WAR

Ein Kroatien-Trip brachte den Autor zum
Traumen daruber, warum die Karl-May-
Filme Generationen begeisterten. Im Buch
treffen plastische Drehort-Schilderungen
auf Seh- und Leseerfahrungen der eigenen
Jugend: Aspekte wie die Macht der Fantasie
und (Nachkriegs-)Eskapismus schalen sich
heraus, zudem finden sich Gedanken, war-
um Einzelmomente in den Filmen eventuell
ikonischer wirkten als in den Romanen (das
Blutsbruder-Ritutal des Kinos war pragma-
tischer und liel sich leichter nachspielen).
Junkerjurgen mochte ,erzahlen und nicht
argumentieren” - und bricht so abseits ab-
surder Wokeness-Debatten eine schone,
personliche Lanze fur ein Phanomen, das
auf eigene Art verzauberte. (Oliver Stangl)

)

. mﬁ:ﬁ%ﬁu | Ralf Junkerjiirgen: Warum Winnetou
" WICHTIG °

WAR wichtig wavr. Schiiren Verlag, Marburg

_‘h_

2024. 176 Seiten, € 19
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MASTROIANNI 100 (10 BLU-RAYS)

Marcello Mastroianni ware am 28. September 100 Jahre alt geworden.
,ray" verlost aus diesem Anlass die neue Edition mit 11 wundervollen Filmen
auf Blu-ray in einer edlen Box inklusive 80-seitigem Booklet mit 5 Digipaks
und 80-seitigem Booklet

Im europaischen Kino hat Marcello Mastroianni durch seinen kunstlerischen
Facettenreichtum, seine faszinierende Prasenz auf der Leinwand und eine
tief empfundene Menschlichkeit eine herausragende Rolle gespielt. An seiner
Seite sind Stars wie Claudia Cardinale (Bel Antonio), Sophia Loren (Schade,
dass du eine Kanaille bist) und Richard Burton (Todlicher Irrtum) zu sehen.

Schicken Sie bis 31. Oktober eine Mail mit dem Betreff
,Mastroianni 100" an gewinnspiel@ray-magazin.at

AR
Brombeerstrauch

AMSEL IM BROMBEERSTRAUCH

Jray” verlost zum Home-Entertainment-Start von Elene Naverianis
Amsel im Brombeerstrauch nach dem Roman von Tamta
Melashvili dreimal die DVD-Edition.

Etero geht auf die 50 zu und betreibt einen kleinen Laden in einem abge-
legenen georgischen Dorf. Geheiratet hat sie aus Uberzeugung nie. Uner-
wartet verliebt sie sich leidenschaftlich in einen Mann und steht plotzlich vor
der Entscheidung, eine Beziehung einzugehen oder an threr Unabhangig-
keit festzuhalten. Etero muss ihre Gefuhle und Bedurfnisse neu entdecken,
um herauszufinden, wie ihr eigener Weg zum Gluck aussehen kann.

Schicken Sie bis 31. Oktober eine Mail mit dem Betreff
S<Amsel im Brombeerstaruch” an gewinnspiel@ray-magazin.at

|10 ARGENTUO

DARIO ARGENTO PANICO

,ray” verlost zum Home-Entertainment-Start die Special Edition
(Blu-ray+CD) ,,Dario Argento: Panico”, ein Dokumentarfilm tuber den
beruhmten Giallo- und Horror-Regisseur.

Dokumentarfilmer Simone Scafidi bringt die glanzvolle Karriere des iko-
nischen Regisseurs in eine verstandliche Form. Dabei steht nicht wie In

fruheren Dokumentationen der Filmemacher, sondern der Mensch Dario
Argento im Vordergrund. Der beim Festival in Venedig als ,,Beste Dokumen-
tation” nominierte Film gewahrt spannende Einblicke auch in die Psyche
des Altmeisters.

Schicken Sie bis 31. Oktober eine Mail mit dem Betreff
,pario Argento” an gewinnspiel@ray-magazin.at

AUF TROCKENEN GRASERN

Der turkische Autorenfilmer Nuri Bilge Ceylan erweist sich einmal
mehr als herausragender Portratist und Poet des Weltkinos.

Zum Home-Entertainment-Start von ,,Auf trockenen Grasern®
verlost ,ray” dreimal die DVD-Edition.

Ein junger Kunstlehrer aus Istanbul leistet seit vier Jahren seinen Pflicht-
dienst in einem abgelegenen Dorf und wartet nur darauf, die Trostlosigkeit
des Landlebens so schnell wie moglich verlassen zu konnen. Nach einer
Reihe von Ereignissen schwindet die Hoffnung aber immer mehr - und der
Lehrer offenbart Zuge, die ihn als vollig anderen Menschen ausweisen.

Schicken Sie bis 31. Oktober eine Mail mit dem Belreff
AUl trockenen Grasern® an gewinnspiel@ray-magazin.at
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Preisverleihung ,Arbeitswelten” Foto ® Cinema Next

CINEMA NEXT TOUR 2024
Auch dieses Jahr bringt die Cinema Next

Tour frischen Wind in die heimische Ki-
nolandschaft. Die osterreichische Initia-
tive fur junges Kino prasentiert ein viel-
seitiges Programm, das Kurzspielfilme,
Kurzdokumentationen, Musikvideos und
Animationen aus Osterreich umfasst. Da-
bei steht nicht nur die Vielfalt der Gen-
res im Vordergrund, sondern auch der
kreative Geist der neuen Generation von
Filmschaffenden. Die Besucherinnen und
Besucher durfen sich auf inspirierende
Filme und spannende Q&A-Sessions mit
den jungen Filmschaffenden freuen. Er-
offnet wird die Tour am 9.0ktober im
Gartenbaukino in Wien. Ein besonderes
Highlight der Tour ist die Verleihung
des Forderpreises ,Arbeitswelten”, die
am 15. Oktober in Salzburg stattfindet.
Mit diesem Preis werden herausragende
filmische Werke ausgezeichnet, die sich
kreativ mit dem Thema Arbeit auseinan-
dersetzen. In jedem Bundesland bewer-
tet eine dreikdpfige Jury die Filme des
Abends, wahlt ihre Favoriten aus und ver-
gibt ein Preisgeld. Man kann sich also auf
packende Filmmomente und spannende
Begegnungen mit den Machern des jun-
gen Osterreichischen Kinos freuen - eine
perfekte Gelegenheit, neue Perspektiven
und kreative Visionen zu erleben!

videoundfilmtage.at
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VIDEO & FILMTAGE - FESTIVAL
DES JUNGEN KURZFILMS

Die Video & Filmtage zeigen vom 3. bis
6. Oktober neueste Produktionen von jun-
gen Filmschaffenden bis 22 Jahren. Vier
Tage lang erobert experimentierfreudiges
Nachwuchskino die Leinwand des WIENX-
TRA Cinemagic in der Urania. Der Eintritt
zu allen Screenings und Rahmenveranstal-
tungen ist frei. Das Besondere: Experten
aus der Film- und Medienbranche geben
den jungen Filmschaffenden nach jeder
Vorfuhrung live im Kinosaal Feedback und

Video & Filmtage, lllustration © Yona Schuh

Tipps fur ithre nachsten filmischen Arbei-
ten. In der Jury sind dieses Jahr unter an-
derem Clara Stern (Breaking the Ice) und
Arman T. Riahi (Fuchs im Bau) zu Gast. Am
Festivalsamstag sind junge Filmschaffen-
de herzlich zum Kickoff der neuen Video &
Filmtage Academy eingeladen. Hier verrat
Regisseur Arman T. Riahi mehr zum The-
ma Drehbuch. Beim legendaren FUM Quiz
hosted by Cinema Next konnen Filmnerds
(und alle die es werden wollen) auRerdem
thr Wissen testen.

videoundfilmtage.at




Fallende Blatter © Sputnik

EU XXL DIE REIHE - Wanderkino
des 21. Jahrhunderts

Mit einer vielfaltigen Filmauswahl ist EU
XXL - Die Reihe zum 19. Mal in den Bun-
deslandern unterwegs und zeigt euro-
paische und heimische Filme abseits von
Ballungszentren. Zu sehen sind unter an-
derem Fallende Blatter, in dem Aki Kauris-
maki die ungewohnliche Liebesgeschichte
zweier AuRenseiter auf die fur ihn typische
Art erzahlt Rickerl, Adrian Goigingers elegi-
sches Portrat eines nicht besonders erfolg-
reichen Musikers oder Joan Baez - | Am a
Noise, ein Dokumentarfilm uber die legen-
dare US-Songwriterin. Seit Anbeginn ist das
Ziel der Reihe nicht nur, neue Menschen fur
den europaischen Film zu begeistern, son-
dern auch kleinere Ortschaften kulturell
zu beleben und (wieder) Orte zu schaffen,
wo Jung und Alt gemeinsam Filme schau-
en und sich daruber austauschen kénnen.
Hier entsteht gelebte Kommunikation in-
nerhalb der Gemeinden, und die teilneh-
menden Partner-Orte leisten einen wesent-
lichen Beitrag zur Erhaltung der Filmkultur
im landlichen Raum.

Filme, Orte und Termine unter www.reihe.at

NORDIALE 2024 - Nordic
(E)Quality

Von Mittwoch, 6. November bis Samstag,
9. November 2024 ladt die Volkshoch-
schule Wiener Urania gemeinsam mit den

Norwegian Dream bei der Nordiale ® Filmdelights

Botschaften Schwedens, Danemarks, Finn-
lands, Norwegens, Estlands, Lettlands und
Litauens zum 32. Jahrgang der NORDIALE
ein. Mit dem diesjahrigen Schwerpunkt-
Thema Nordic (E)Quality soll ein starkes
Zeichen im Sinne der Gleichheit, Gleichbe-
rechtigung und Gleichbehandlung gesetzt
werden, das sich in der Filmauswahl wider-
spiegelt. Es handelt sich um eine Veran-
staltung mit Tradition: Im Jahr 1992 fand
das erste Mal ein nordisches Filmfestival
in Kooperation mit der schwedischen Bot-
schaft an der VHS Wiener Urania statt. Im
Jahr 2000 wurden erstmalig die skandina-
vischen Filmtage in Zusammenarbeit mit
dem Verband Osterreich-Nordische Lan-
der und den Botschaften Danemarks, Finn-
lands, Norwegens und Schwedens abge-
halten. Seit 2010 sind auch die baltischen
Botschaften Teil der Nordischen und Balti-

schen Filmtage.

www.vhs.at/de/e/urania/nordiale

Linz International Short Film
Festival

Das Linz International Short Film Festival
(Linz ISFF) kehrt vom 9. bis 12. Oktober
2024 fur seine siebte Ausgabe zuruck.
Mit einem breiten Spektrum an narrativen,
dokumentarischen und animierten Kurz-
filmen steht das Festival erneut ganz im
Zeichen der weltweiten filmischen Vielfalt.
/5 Filme aus 109 Lander nehmen am of-

fiziellen Wetbewerb teil. Viele davon - 43
Filme - feiern ihre Osterreichpremiere. Die
Veranstaltungen finden in der Kunstuniver-
sitat Linz und im City-Kino Linz statt. Als
besonderes Highlight wird der 2. Queer-
Feministische Tag veranstaltet. Alle Kurz-
filmvorfuhrungen werden im groRen Saal
des City-Kinos prasentiert, um dem Pub-
likum ein erstklassiges Kinoerlebnis zu
bieten. Die Kunstuniversitat Linz, zentral
am Hauptplatz gelegen, dient als prima-
rer Treffpunkt, an dem Filmbegeisterte an
Rahmenprogrammen teilnehmen kénnen.
Eine internationale Fachjury wahlt die Fil-
me in den Kategorien Bester Kurzspielfilm,
Bester Dokumentarfilm, Bester animierter
Kurzfilm, Beste Regie, Bestes Drehbuch,
Bestes Schauspiel, Bester Schnitt, Bester
Ton sowie Bester osterreichischer und Bes-
ter queerfeministischer Film aus.

www.linzisff.com

INTERNATIONAL
SHCRT FILM

FESTIVAL

Linz International Short Film Festival
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GLADIATOR 11 Episches von Ridley Scott
ANORA Sean Bakers Gewinner der Goldenen Palme in Cannes
EMILIA PEREZ Jacques Audiard auf neuen Wegen

Das November-Heft von ,,ray” erscheint am 31. Oktober 2024.




Fall for Pop

der Herbst im Wiener Konzerthaus

03/10/24
KOVACS

07/10/24
Tristan Brusch

26/10/24
Anna Buchegger

27/10/24
Eli Preiss

06/11/24
Busra Kayikgl

11/11/24

VILLAGERS
(Acoustic)

04/12/24
RAHEL & Band

Wiener
Konzerthaus

Mehr Infos unter
konzerthaus.at

RAHEL © Michae -=.- er-'"tl - :
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